DEUTSCHER BUHNENVEREIN
BUNDESVERBAND DEUTSCHER THEATER

SYMPOSION
ZUR |
SCHAUSPIELERAUSBILDUNG
1985

DISKUSSION



Symposion zur Schauspielerausbildung

«Kann man die Ausbildung der Schauspieler verbessern,

indem man die Schauspiellehrer aus- oder weiterbildet?"

am 25./26, November 1985 in Miinchen

Diskussionsbeitrage
zu den
Referaten zum ,Symposion zur Schauspielerausbildung”
Schriftenreihe des Deutschen Blihnenvereins Band I

Veranstalter:

DEUTSCHER BUHNENVEREIN
BUNDESVERBAND DEUTSCHER THEATER

mit Unterstiitzung
des Bundesministeriums fiir Bildung und Wissenschaft

Kéln 1987






Referate

Lehrer und Lernende

‘Wie es war und wie es sein kdnnte
Hans-Reinbard Miiller

Intendant i. R., Miinchen

Der Standpunkt eines Betroffenen

Prof. Dy. Felix Miiller

Staatliche Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,
Stuttgart

Wenn der TausendfiiBler nicht mehr gehen kann
Die Krise des Schauspielers

Adolf Dresen

Regisseur, Frankfurt/Main

Ausbildung der Ausbilder

Uberlegungen zu einem Schlagwort

Dieter Braun und Martin Ankermann

Dozenten an der Westfédlischen Schauspielschule Bochum

‘Was kann die Péddagogik zu einer Verbesserung der
Schauspielaushildung beitragen?

Prof. Dr. Dy, be. Winfried Bébhm

Vorstand des Instituts fiir Pddagogik der Universitdt Wirzburg

Zusammenhang, Praxis und Ausbildung

Uher die Theorie der Darstellung in der Ausbildung zu
Schauspieler .
Prof. Felix Rellstab

Direktor der Schauspiel-Akademie Ziirich

Zur beruflichen Ausbildung des Theaterlehrers
Prof. Jean-Norman Benedetti

Prasident des Committee for Theatre Education,
London

Fir ein neuges 1973

Prof. Dy, Hellmuth Matiasek

Intendant des Staatstheaters am Géartnerplatz,
Miinchen






TEILNEHMERLISTE

Symposion zur Schauspielerausbildung
am 25. und 26. November 1985 in Miinchen

Leitung des Symposions

Generalintendant Prof. August Everding, Miinchen
Intendant Prof. Dr. Hellmuth Matiasek, Miinchen

Referenten

Intendant i, R. Hans-Reinhard Miiller
Miinchen

Prof. Dr. Felix Miiller
Staatl. Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst, Stuttgart

Regisseur Adolf Dresen
Frankfurt/Main

Prof. Dr. Dr. h.c. Winfried Béhm
Vorstand des Instituts fiir Padagogik der Universitat Wiirzburg

Prof, Felix Rellstab
Direktor der Schauspiel-Akademie Ziirich

Prof. Jean-Norman Benedetii
Préasident des Committee for Theatre Education, London

Intendant Prof. Dr. Hellmuth Matiasek
Staatstheater am Gértnerplatz, Miinchen

Dozenten der staatlichen und stddfischen Schauspielschulen

Hochschule der Kiinste Berlin, Fachbereich Darstellende Kunst

Prof. Elisabeth Schmitt-Walter
Prof. Dr. Peter Simhandl

Prof, Dr. Andreas Wirth

Prof. Moritz Milar



‘Westfdlische Schauspielschule Bochum

Dozent Dieter Braun
Dozent Martin Ankermann

Staatliche Hochschule fiir Musik Ruhr
Folkwang-Hochschule fiir Musik - Schauspiel — Tanz, Essen

Prof. Wolif Lindner

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Hamburg

Prof. Ernst-Otto Fuhrmann
Prof, Heinz G. Lidk

Hochschule fiir Musik und Theater Hannover

Prof. Heinz Schlage
Prof. Heinz-Walter Kriickeberg

Otto-Falckenberg-Schule, Fachakademie fiir Darstellende Kunst
der Landeshauptsiadt Miinchen

Stellv. Direktor Paul Schalich
Prof, Gert Pfafferodt

Hochschule des Saarlandes, Institut fiir
Darstellende Kunst, Saarbriicken

Direktor Prof. Wolfgang von Stas
Dozent Willkit Greuel

Staatliche Hochischule fiir Musik und Darstellende Kunst, Stuttgart

Direktor Prof. Dr. Felix Miiller
Prof. Susanna Vetter

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,
Abteilung Schauspiel, Graz

Hochschulassistent Dr. Michael Balaun

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,
«Mozarteum"” in Salzburg

Prof. Uwe Berend

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Wien
o. Prof, Bruno Dallansky



Deutscher Biihnenverein

Intendanten
Generalintendant Jiirgen Fabritius, Wuppertal
Direktor Herbert Hauck, Castrop-Rauxel
Intendant Prof. Kurt Hilbner, Berlin
Intendant Dr. Tebbe Harms Kleen, Coburg
Generalintendant Mario Kriiger, Braunschweig
Generalintendant a. D. Harry Niemann, Oldenburg
Generalintendant Heribert Sasse, Berlin
Intendant Dr. Peter Stolizenberg, Heidelberg

Mitglieder des Ausschusses fiir kiinstlerische Fragen
Generalintendant Prof. August Everding, Miinchen
Intendant Prof. Dr. Hellmuth Matiasel, Miinchen
Intendant Heiner Bruns, Bielefeld
Intendant Ulrich Brecht, Freiburg
Ministerialdirigent Dr. Dr. Hannes Rettich, Stuttgart
Direktor Jurgen Schitthelm, Berlin
Generalintendant a. D. Prof, Hans Peter Doll, Stuttgart

Hauptgeschifisstelle

Direktor Dieter Angermann, Vorstand
Rechtsanwalt Freimut Richter-Hansen, Mitarbeiter des Vorstandes
Wolfgang Ruf. Pressesprecher und verantwortlicher Redakteur

Giste

Ministerialrat Dr, Wilhelm Neufeldt
Bundesministerium fiir Bildung und Wissenschaft, Bonn

Prisident Hans Herdlein
Genossenschaft Deutscher Bithnen-Angehériger, Hamburg

Jurgen Scheller
Vorsitzender der Bundesberufsgruppe Kunst und Medien in der
Deutschen Angestellien-Gewerkschaft, Miinchen

Dr. Andreas Johannes Wiesand
Zentrum fir Kulturforschung, Bonn

Stephan Runge, Schauspielschiiler, Bodium
Tim Peach, Schauspielschiiler, Stuttgart






Referate
Hans-Reinhard Miller
Felix Miiller

HANS ~PETER DOLL; Felix Miiller hat, wenn auch sehr
vereinfacht, und das polemisch gleich an den Anfang
gestellt, gesagt, wenn hier eines der Themen sein soll,
Gber die Ausbildung der Ausbilder zu diskutieren, dann
kommt mir das so vor, als wenn die S5KS Intendanten und
Regisseure einladen wirde, um mit denen {iber die Aus-
bildung von Regisseuren und Intendanten zu sprechen,
Und er hat das Analogon yezogen: Wena schon Leute am
Theater arbeiten und viel Geld ausgeben und inszenieren
oder Theater leiten, ciine dazu ausgebildet worden zu
sein, warum sollten wir armen Lehrer denn dann zum
Lehren ausgebildet werden,

Gut. Ich nehme das jetzt aber nicht nur als Polenik,
sondern als Faktum und sehe nar den UmkehrschluB, lie-
ber Felix Miller. Ich bin ganz sicher, wenn mehrere
meiner Kollegen entweder praxisbezogen das Theater-
leiten gelernt hitten oder durch Kurse lernen wiirden,
wirden die klimatischen Verhdltnisse an den deutschen
Theatern innerhalb der Betriebsstrukturen dreimal bes-
ser sein und die Kunst auch.

Dieses ist ein Faktum, an das ich immer geglaubt habe
und von dem ich auch heute noch ausgehe; auch dies ist
auf eine gewisse Weise lehr- und lernbar. Auf eine
gewisse Weise! Und S0, meine ich, sollte auch z,T.

in der piskussion der Versuch zumindest gemacht werden
20 untersuchen, ob ndmlich Lehrer nicht auch punktuell
oder prinzipiell Ausbildungsnotwendigkeiten oder
~chancen haben kénnten,

Es wdre auch sinnvoll, das Berufsbild ées Schauspiel-~
lehrears aufzubessern, damit vielleicht wieder mehr
Leute als Lehrer an die einzelnen Schulen gehen,

Das wirde ich vom Prinzip her sagen, da ich ja zu denen
gehdre, die zumindest an Ausbildungsméglichkeiten fir
Leitungsberufs glaube.

Das war der erste Punkt, nun der zweite: Ieh will mit
wenigen S&tzen etwas iiber diese Akademie noch sagen.
Ciese Akademie ist ein uralter Gedanke, der in die

20er Jahre zurlickgeht und der durch den Bithnenverein
iiber das ganze 7¢er Jahrzehnt vehement unter Leitung
von dem Kollegen Everding im Ausschuf fiir Kinstierische
Fragen diskutiert worden ist, Und aus all diesen nicht
neuen Uberlegungen haben wir zwei klare Prédmissen gezo-
gen,

l. Integrierung sidmtlicher an dem Theater arbeitenden
Berufe in ein Institut, 2. Ein lernfidhiges, richtiges,
kleines Theater, in dem man braxisbezogen ausgebildet
werden kann, mup zur Verfiigung stehen. Ausgebildet
werden sollen Sdnger fiir das Musiktheater, Schauspie-
ler, Tdnzer, Le%tungsberufe - iUber deren



Ausbildungskriterien sind wir noch nicht im klaren, das
bedarf weiterer Diskussionen = Blihnenbildner, Drama-
turgen und etwas ganz Wichtgiges, was den Bihnenverein
nun wieder bewegt hat: Auf welche Weise auch immerx
sollten in einem solchen Hause auch die BTT-Berufe
entweder durch Kurse oder kurzfristige Lehrgéange
Chancen haben, ausgebildet zu werden: die Leitung, die
HMaskenbildner die Reguisiteure, die Seiten- und Biihnen-
neister. {berlegungen dieser Art beinhalten dieses
grofie Modell,

Dieses wollte ich Ihnen sagen. Die SKS hat ja schon
einmal rfiir dieses Modell eine Erkldrung abgegeben, der
Bihnenverein noch nicht, vielleicht tut er das gele-
gentlich auch. Ich wiirde das begriifen £f{ir den Fortgang
der Dinge und fir die jetzt bevorstehende kulturpoliti-
sche Entscheidung dieses Modells, wenn wir vielleicht
am Ende dieser Tagung ganz grundsdtzlich eine Empfeh-
lung geben kidnnten, daB unter anderem zur Aus— und
Weiterbildung unserer juagyen Kollegen und Kolleginnen
vielleicht auch derer, die eines Tages lehren, eine
solche Akademie ein sinnvoller Schritt wdre,. Wenn wir
dieser Meinung sein sollten, wirde ich es sehr be-
griifen, wenn wir vielleicht morgen eine entsprechende
Empfehlung an die Landesregierung nach Baden-Wiirttem—
berg weitergeben kénaten. Ich danke Ihnen.

Referate
Adolf Dresen
Dieter Braun/Martin Ankermann

ADGUST EVERDING: Meine Damen und Herren, ich

nehme drei Sitze pei Hans-Reinhard Milier heraus, die
mir in der Diskussion, neben den anderen Dingen, die
Sie jetzt fiir die Diskussion vororingen werden, wert
scheinen, lberdacht zu werden. Er hat gesagt - ich las-
se die Utopien peseite jetzt, ich spreche von den kon-—
kreten Dingen.

1. Es ist unméglich, daB ein Lehrer selbst nicht mehr
spielt,

2. BEs ist aber auch unméglich, daB ein Lehrer weg ist
zum Spielen, widhrend der Schiiler auf Unterricht wartet,
Das kann man nicht voneinander trennen.

3. SchlieRlich hat er gesagt, es ist unmidglich, das an
einer Schule, die ein Theater hat, die Lehrer BAT=Ange-
stellte und damit unkiindbar sind.

Diese drei Sidtze stelle ich zunichst nur zur Erinneruny
in den Raum fiir uns alle.

BRUNO DALLANSKY: Ich glaube, es ist eine Schwie-
rigkeit, daB natiirlich der Lehrer in der Praxis sein
5011 und sozusagen am Stand der heutigen Theatersitupa-
tien sein Wissen Uberpriifen und erkliren oder verdndern
muB. Das ist eine Sache, die ich auch fir unbedingt
notwendig halte.



vie zwelte Sache ist das Recht der Studierenden, den
Unterricht zu nhaben,

Ich glaube, dag man das iiber einen sich {berschneiden-
den Unterrichtsbetriep l¢sen kénnte, so daB die Studie-
renden die Unterrichtsméglichkeit haben dureh Lehrer,
vielieicnt nicht ununterbrochen aurcn einen Lehrer, das
haven sie sowieso nicht, d.h. es ist sowieso egal, ob
jJetzt ein Lehrer oder zwei oder vier arpeiten in einem
Janhr, das meine ich.

AUGUST EVERDING: Herr Dallansky, Sie wissen ja

selbst besser als ich, daf es ja hiufig noch Kontrover—
sen gegenen hat, wenn ein Theater eine Scnule gleich-
zeitig hatte, dal dann die Schule gesagt hat: Wir wolw
len dieses Theater yar niche,

BRUNO DALLANSKY: Ja, ich glaupe, da@ man da schon

mit gutem Willen von beiden Seiten zu tdglichkeiten aer
Zusammenarbeit kommen kann; ich habe es jedeafalls
versucht, zeitweiliy zu praktizieren. Ich glauoe schon,
daf das mdglich ist, aper es muB der gute Wille von
beiden Seiten da sein. '

AUGUST EVERDING: Darf ich die Lehrer der Falcken-
vergsciiule nach der Entwicklung, die seit der L&sung
dieser Schule von dem Theater stattgefunden hat, fra-
gen: Ist es daaurch besser geworden?

PAUL SCHALICH: Dies fihrte zu einer wirklichen
Selbstdndigkeit und Unaphdngigkeit von dem Theater.
Schwierigkeiten macnte es, Schauspieler, soweit sie an
einem Theater sind, wieder als Lehrer an gie Schule zu
bekommen .

Schauspieler sino heute Tag und Nacht eingesetzt und
hapen kaum flir Unterricht Zeit, aufer sie haben Lust
daran. Die muB man entweder wecken und muB sie dann
auch sehr pflegen, Da gibt es Probleme, da kann ich
wirklich einiges noch dazu sagen, aber vielleicht Spi-—
ter.

AUGUST EVERDING: Herr Fuhrmann, Sie waren Schau-
spleler an den Kammerspielen ung gleichzeitig Lehrer an
der Falckenbergschule. Nach dem, was wir gehért haben,
ist das die idealste Voraussetzung,

ERNST-OTTC FUHRMANN: Die "idealste" wiirde ich

nicht sagen, aber ein weitgehendes Ideal ist es schon.
Das stimmt mit den Vor-~ und Nachteilen, die Dallansky
eében gesagt hat., Ich habe es eigentlich immer als sehr,
senr gut empfunden,



HELLMUTH MATIASEK: Ich weiB nicht, die sSysteme,

in denern Schauspieler einerseits, Schauspiellehrer
andererseits leben, sind in einem solchen Zusammenhang
Uberhaupt nicht freundlich, das miissen wir doch alle
wissen, Die Schauspleler miissen das mihsam und qualvoll
liber Urlaubsscheine regeln, da protestieren wieder die
Regisseure, Intendanten und andere Leute, Und in der
Schule ist es auch nicht allzu gern gesehen, wenn Leute
50 stundenweise vorijberkommen, die im Grunde nicht
geniigend Zeit haben, womdglich aber dann viel beliebter
sind als alle die, die das von Hontag nis Freitag
durchmachen. Bs ist sehr, sehr schwierig. Und viel-
leicht miifte darin der Ansatzpunkt sein, irgendetwas zu
verdndern, natiirlich auch an den Theatern.

Ich glaube, daB die Theater keineswegs so selbstzu-
frieden sind, wie das immer klingen mag 1n den Ohren
der Schauspiellehrer. Ich hape mich hier ein iBchen
dariiber gewundert, daf die Schauspiellehrer selber
sagen: Es ist ja alles in Ordnung, und wir brauchen
doerhaupt iber nichts zu reden; das halte ich ja nun
flir tberhaupt keine Haltung. Ich bitte sehr um Ent-
schuldigung., :

AUGUST EVERDING: Es wird uns immer wieder gesagt,

in Amerika sel die Auspildung gut, die Sdngerausbildung
pescnders, well all' die Auszubildenden ein Theater
dort dabei haben.

DIETER BRAUN: Icn nehme an, daf Bochum auch ge-

meint war, wenn von einer zweiten Schule in Kooperation
mit einem Theater gesprochen wurde, Im Moment ist das
der Fall, uand wenn ich mich nicht ganz irre, ist auch
der jetzige Intendant Peymann noch kiinstlerischer Lei-
ter der Schule. Von Peter Zadek weill ich es genau,
Beide haben von diesem Recht eigentlich keinen Gebrauch
gemacht. Woch zu Schallas Zeiten war es die Gepflogen-—
heit, daf der Intendant sehr stark in die Schule
hineinregiert hat, und die Schule sich dann mit der
neuen Leitung eigentlich als erstes jede Art von Xoope-
ration ausbedungen hat, abeyr die Schule muB ganz, ganz
selbstidndig bleiben,.

Und es ist eigentlich die Schwierigkeit zu beobachten,
die sowohl Herr Dallansky beschrieben hat als auch Herr
Hatiasek: Beide Seiten winschten mit Sicherheit diese
Kooperation., Sie haben sie probiert, iadem Schauspieler
und Regisseure pei uns gearbeitet haben, (ber zwei
Janre, das war zu Beginn der Peymannschen Aera. Dann
haven beide Seiten festyestellt, es kollidieren viel zu
viele Dinge vom Untervichtssystem her und von der Xon-
tinuitdt dexr Ausbildung.



Das einzige, was funktionierte, war das Arbeiten an
Vorsprechrollen - und das eigentlich auch nicht. Wir
haben es eingestellt,

Aber was viel besser funktioniert hat - und ich denke,
daB darin etwas Grundsitzliches steckt ~: eine Arbeit,
die eigentlich im dritten Raum stattfindet, hier wird
es mit Lerntheater beschrieben,

Ein interessiertes Theatermitglied - es kann ein Regig-
seur, es kann ein Schduspieler sein - startet in einer
Schauspielschule ein Projekt, auf das man sich einigen
kana, und arbeitet {iber einen lingeren Zeitraum mit
Schauspielschillern zusammen. Als glinstigster Fall hat
sich bei uns eine Produktion "Der Schlag” erwiesen, an
der Manfred Kaduk mit 3 Schiilern und einer Schauspie-
lerin gearbeitet hat.

Die Schiiler, die daran in einem relativ spiten Zeit-
punkt ihrer Ausbildung gearbeitet haben, hatten mit
Sicherheit den gr&Bten Gewinn, weil sie die Praxiser-
fahrung gemacht haben, Es wurde aufgefiihrt im Theater,
und gleichzeitig hat sich eigentlich gezeigt, daB fiir
das Theater in der Arbeit mit den Schillern viele, viele
Vorurteile iiber den Ausbildungsstand der Schiiler revi-
diert werden konnten., Wir sind wirklich in einer Stadt,
und trotzdem muB man sagen, Kommunikation funktioniert
eigentlich erst seit diesem Modell-Versuch., Das ist die
Schwierigkeit, es gibt von seiten der Ausbildung
Vorurteile, man darf sie pnicht unter den Tisch kehren
hier in diesem Forum. Aber wir miissen miteinander
diesen Dialog fithren.

Es gibt sicherliich Angste, Beriihrungsdngste auch auf
seiten der Ausbildung. Ich glaube, das ist aus allem
herauszuh&ren, was hier an Gesprdchen bei uns im
Gegensatz zur Praxis lduft, und es gibt genau solche
Beriihrungsédngste und Vorurteile auf seiten der
Theaterpraktiker. Wir miissen sehen, wie wir
MSglichkeiten finden, die Vorurteile abzubauen,

GERT PFAFFERODT: Ich habe vorhin schon mit dem
Gedanken gespielt, ob ich von dieser Tagung wieder
weggehen soll, weil ich mir so fehl am Platz vorkam.

Ich unterrichte jetzt 10 Jahre an der Falckenbergschule,
und die pbeiden Referate, die heute morgen von den ande-
ren, von Stuttgart und von Bochum, dehalten wurden, die
laufen von vornherein entweder auf einen Angriff oder
auf Animositdten hinaus. Keine dieser Schulen ist in
der Lage, sich selbst hier zur Disposition zu stellen,
Das ist vielleicht das, was Herr Matiasek so gemeint
hat. Ich denke, das ist die erste Voraussetzung, die
geliefert werden muf. Wenn wir hier Uber dieses Thema
reden wollen, dann missen wir das zur Disposition
stellen, dann miissen wir in der Lage sein, die Karten
aufzudecken,



Dieses "Allgemeine-~Ratschlige-geben”, im Allgemeinen
bleiben, das bringt nichts,.

Aber wenn er sagt, der Schauspieler verfehlt seine
Emanzipation vom Regisseur, dann haben die Schauspiel-
schulen die Emanzipation von den Theatern schon lange
verfehlt. Sie filhlen sich von diesen Theatern so in
einen Leistungsdruck gebracht - das kann man iiberall
und immer wieder feststellen -, daB ich einfach glaube,
daB die Schauspielschulen ihre Mitte verloren haben,
Der einzelne Schauspiellehrer mag diese miglicherveise
noch haben, aber die Schauspielschulen haben die Mitte
verloren.

Auch dafiir kSnnen wir sehr schnell irgendwelche Schuli-
digen finden; dann sagen wir einfach, das ist der Thea-
terbetrieb, der sich so hektisch dreht. Und wer dreht
dadran? Das sind die Kritiker; also einigen wir uns auf
die Kritiker. Das kann mit diesem "Schwarzen Peter" so
weitergehen, dann kommen wir keinen einzigen Schritt
weiter.

Und wenn Herr Dresen den Meister fordert - und dies sei
als Phdnomen in den Raum 'gestellt, Herr Miller nat das
vorhin auch schon angesprochen =, dann glaube ich, wire
es eine bilirokratische Antwort, darauf zu sagen, wir
bauchen mehr Lehrexr, mehr Riume und eine bessere Be-
zahlung.

Das sind exakt die Werte, die die Olympischen Spiele
von mir aus vertreten k&nnen, die uns aber in einem
Dialog keinen einzigen Schritt welterbringen. Das sind
Forderungen, die k&nnen wir von mir aus ans Ministerium
weitergeben. Natiirlich, dort sind sie auch gut aufgeho-
ben, aber unter uns muB eine Diskussion ganz anders
laufen,

Die Frage, ab das in 10 Jahren an der Falckenbergschule
anders geworden ist, muS ich bejahen. Anders ist es auf
jeden Pall geworden, weil alle wissen, daB wir an der
Falckenbergschule im Moment in der schwierigen Situa-
tion sind, ohne Leiter dazustehen. Das kann mé&glicher-
weise die Auseinandersetzung sein, um eine Mitte in
einer Schule zu finden; und ich hoffe, dag Herr Dorn
oder wer auch immer dafiir noch verantwortliich ist, uns
diesen Zeitraum auch zur Verfiigung stellt, eine Mitte
zu finden, und zwar erst mal in dem Gespridch der Lehrer
untereinander,

Da f&1lt mir noch ein anderer Begriff ein, der hier so
inflationdr gehandhabt wird, daB es mich ekelt, pas ist
der Begriff des "Handwerklichen". Das ist einfach ein
jdmmerliches Schlagwort in diesem Kreis, denke ich,

Wenn wir Leute der Handwerkskammer hier hdtten, dann



konnte dieser Begriff sicherlich ganz schnell mal defi-
niert werden., Wer einmal auch nur zwei Monate Lehrzeit
gemacht hat, der weiB, was evtl. ansatzweise unter
lHandwerk verstanden werden Xann.

Hier ist es im allgemeinen daraut beschrdnkt, daB man
-sagt, jemand, der nicht lispelt, jemand der laut reden
kana, jemand, der sich einigermaBen frei bewegen kann,
der beherrscht sein Handwerk. Aber wenn wir iber Hand—
werk reden weollen im Rahmen einer Schule, dann miissen
wir tausend Kriterien erst mal auf den Tisch packen und
uns iber die einzelnen Kriterien nacheinander unterhal-
ten, Vorher ist das einfach nur ein Wort, mit dem wir
uns gegenseitig totdreschen,

PETER SIMHANDL: Mein Vorgdnger beklagte den Ver-

lust der #itte in den Schauspielschulen, das erinnert
mich an das Buch der 50er Jahre von dem bekannten
Minchner Kunsthistoriker Sedlmeyer "Verlust der Hitte",
Ein Freund von mir sagte damals zu dem Buchtitel, "gut,
gut, Verlust der Mitte, dann siedeln wir uns doch am
Rande an, gucken mal vom Rand in die Mitte". Also wenn
Verlust der #itte, darn ist das wohl nicht mehr auf die
Schauspielschulen beschrankt., N

Ich will auch auf Ihre Frage noch mal antworten, Herrx
Everding, und von der Berliner Praxis berichten. Auf
der einen Seite haben wir, wenn ich recht zdhle, elf
festangestellte Lehrer, zum grdBten Teil Professoren im
Bereich des szenischen Unterrichts., Sie haben ihre
feste Anstellung und sehen das Dilemma, ¢aB diese Leh-
rer kontinuierlich unterrichten. Auf der anderen Seite
haben wir den Status der Hochschule und haben die Chane-
ce, diese Lehrer bis auf die zwei klinstlerischen Lehr-
krifte in Forschungssemester zu entlassen, wund das kann
auch mal erweitert werden um ein weiteres Semester
unbezahlten Urlaubs,

Die kénnen also drauBien ihre Praxis erweitern und tun
das auch. Unser Rollege Martin Heupel beispielsweise
geht dann nach New York und macht da selber seinen
workshop oder inszeniert. Diesem beklagenswerten Um-
stand, daf man nicht nur in der Schule lehren kann,
trdgt die Hochschule Rechnung.

auf der anderen Seite versuchen wir, das Problem da-
durch zu 18sen, daB wir als selbstdndige Hochschule
selbstverstindlich Giste verpflichten. Wir haben die
Chance, als Hochschule einen reichen Etat zu haben, wir
haben ja elf Fachbereiche in dieser Schule, von Malerei
uber Architektur bis zum Film und Design, mit einem
80-HMillionen-Etat. Wir haben die Chance, sehr wviele
Gdste engagieren zu kdnnen im Bereich Szene,

Und das passiert zum Beispiel in diesem Semester so,
daf wir sehr viel - und eigentlich schon seit Jahren -



mit der Schaubiihne zusammenarbeiten und daB wir die
Kollegen der Schaubiihne zu uns bitten - tnd kontinuier-—
lich zu uns bitten.

Wir haben als selbstdndige Theaterschule das Bediirfnis,
mit der Praxis zusammenzuarbeiten, und zwar kontinuier-
lich, Und das kénnen wir machen, indem wir Gastprofes—
suren flir drei Jahre festlegen auf den gleichen Gast,
wir K&nnen aber auch von Semester 2u Semester vari-
ieren,

JURGEN SCHITTHELM: Ja, nur ein Satz, um mégliche
Migverstdndisse zu vermeiden. Das ist also keine Zusam-
menarbeit zwischen der Schule und der Schaubiihne, son-
dern zwischen der Schule und einzelnen Mitgliedern der
Schaubilhne, Nur um das richtigzustellen, was nicht
heift, daB wir diese Zusammenarbeit verwehren wiirden,
Das will ich damit auch nicht sagen.

PETER SIMHANDL: Ich meine, es bedarf keiner Rich-
tigstellung, ich sprach von Kollegen der Schaubiihne,
die auch Vertrige von uns' bekommen, Gastvertrige.

HEINZ SCHLAGE: Ich méchte versuchen, auf die
Frage hier einzugehen, die Fage, ob der Lehrende %eit
findet, auch im Theater zu arbeiten.

Fir mich ist das vornehmlich eben nicht ein organisato-
risches Problem. Wenn man sehr ernst nimmt, daB junge
Menschen ihr Leben mit dem Beruf des Schauspielers
gestalten wollen, dann ist es nicht eine PFrage danach,
wie die Institutionen zusammenarbeiten, sondern, wie
die Institution mit dem lebendigen Measchen, ndmiich
dem Schauspieler, umgeht, genauso wie die Theater mit
dem Problem des Schauspielers als selbsténdig Schaffen-
dem umgehen milssen.

Aber da ist eine Verdnderung, die in den letzten Jahr-
zehnten fir mich sichtbar geworden ist, daB eigentlich
immer mehr die Bestrebung da ist, den Schauspieler als
selbstidndige, kiinstlerische, mitarbeitende Perstnlich-
keit zu sehen und mit ihr zusammenarbeiten zu wollen,
auch wenn einiges dagegen zu sprechen scheint.

Der ¥Kollege, der in solch einen LernprozeB bzw.
EntwicklungsprozeB involviert ist - man muB dieses Wort
sagen, da es sich schlecht ins Deutsche Ubersetzen lHSt -,
stellt in einem gegenseitigen Geben und Nehmen mit dem
Lernenden seine eigenen Theaterstandpunkte und



BErfahrungen in Frage. Er arbeitet in einer gréBeren
Gruppe von 10 - 12 Studierenden iber einen langen
Zeitraum, meistens ist es bei uns in der Praxis ein
ganzes Jahr lang, S0 zusammen,

Und hier passiert eine Fiille von Prozessen, die eben
nicht unterbrechbar sind. Die Moylichkeit, hierfiir
jetzt dann auch den Grundzustand Theater, den Bezug
Zuschauer-Schauspieler herzustellen, das dann auch
praktizieren zu wollen, hat uns dazu gebracht, eben
immer st&#rker eigene Produktionen herauszubringen.

Nun haben aber Produktionen den groBen Hachteil, dap .an
einem bestimmten Punkt des Arbeitens die persénliche
Entwicklung fir den einzelnen zuriickstehen muf vor der
Notwendigkeit des Projekts und seiner Wirkungsdsthetik
fir die teute, die das sehen sollen.

vVom Theater der Jugend in Miinchen ist ein Dozent mit
einer Semestergruppe und Absoclventen hergekommen und
hat hier ein Projekt durchgefiihrt., Wir haben in Nieder-
sachsen mit Braunschweiy zusammengearbeitet und haben
versucht, mit den Hannoverschen Theatern gemeinsame
Projekte zu machen; teilweise hat es vom Theater aus
nicht stattfinden k&nnen, weil das Theater nicht bereit
war, nicht bereit sein konnte, sich auf eine
entwikkelnde Theaterproduktionsarbeit einzulassen, weil
die Zwidnge von Terminen, Abonnement usw, dem
entgegenstanden.

S0 ist eine Produktion, die wir gemeinsam mit dem
Staatstheater Hannover machen wollten, nidmlich das
Grips-Stlck "Das hidltst Du im Kopf nicht avs", ganz
einfach von beiden Seiten apgebrochen worden. Es muBte
erkldrt werden, wir kénnen nicht kooperieren. Wir haben
dann schiieflich ven der Schule aus das Stiick alleine
gemacht,

Trotzdem finden Produktionen oder auch ab und zu Gaste
spiele von einzelnen Studenten in den Theatern statt,
Und es ist ecwas vollkommen anderes, die Produktionsbe-—
dingungen in einem Repertoiretheater zu erfahren oder
Produkticnsprozesse kiinstlerischer Produktionen zu
erfahren. Auch wir kénnen eigentlich hier immer nur
versuchen, von uns aus selber solche Praxissituationen
herzustellen, in denen dann mehr und mehr die persdnli-
chen Entwicklungsgdnge des Spielenden und auch des An-
leitenden zu beriicksichtigen sind,

MICHAEL BALAUN: ich spreche aus der Situation wvon
Graz, Geoyraphisch sind wir in einer Alpenrandlage, und
natiirlich leiden darunter auch die finanzielle und die
persenelle Ausstattung, Aber wir glauben, dal wir
trotzdem ein gutes Modell gefunden haoen, unsere Schule
so zu fiihren, dag avch die Intendanten, denen wir unse-
re Studenten schicken, und auch unsere Studenten ein



groBes Mapf an Zufriedenheit gzeigen.

Die wichtigsten Prinzipien sind Plexibilitit und Ge-—
sprdche der Lehrer untereinander. Was ich mit Flexibi-
litdt meine, ist, daB wir z.B, uns offen halten, von
Woche zu Woche mit dem Stundenplan sowchl fiir die Lehw
rer als auch fir die Schiiler auf das zu reagieren, was
m&glich isct,

Wenn der Intendant aus Graz kommt und sagt, er mdchte
eine Schauspielerin fiir ein Kinderstiick, dann sagen wir
o.k., wir werden das m&glich machen, daB Sie die bekom-—
men, und auBerdem bauen wir den Stundenplan so, daB sie
weiterhin einen kontinuierlichen Unterricht bekommen
kann.

Wenn jemand von den Lehrern kommt und sagt, er habe
ndchste Woche drei Drehtage in Hamburg, ich kann nicht
von bonnerstag bis Samstag, dann sagt man o.k., dann
verlegen wir Ihre Stunden von Donnerstag und Freitag
auf Montag und Dieanstag. Wir 18sen das.

Wenn ein Lehrer linger wegfidhrt, dann lésen wir das 50,
daB ein andever den Unterricht £lir ihn dbernimmt, und
dann kann wieder der andere wegfahren, Darum ist es
notwendig, daB die sich miteinander unterhalten und dag
man sich auch darliber einig ist, was man mit den Schi-
lern vorhat, Das kostet fiir die Lehrer sehr viel Zeit,
das fordert von den Lehrern ein gewisses MaB an konti-
auierlicher Mitarbeit,

Aber wir versuchen von der Schule aus, Kristallisa-
tionspunkte zu schaffen, an denen man sich verstdndigg,
und dann ein groBes MaB an Freiheit zu gestatten, Das
ist wahrscheinlich in Berlin, wo die Leute am Ort sind
und nicht so weit fahren miissen, noch viel leichter als
hier bei uns in Graz, von wo man sieben Stunden mit dem
2ug nach Minchen braucht,

Wir haben jemanden, der sich eigentlich hauptsichlich
mit Dispositionen befaft, und ich kann jeder Schule nur
wiinschen, dafi sie jemanden hat, der diese Flexibilitit
ermoglicht,

Denn unsere Studenten haben wir an vielen Theatern
untergebracht, sie spielen widhrend des Studiums kleine
Rollen und konnen hier und dort Erfahrungen sammeln,
die wir dann auch als Erfahrungen mit hereinzunehmen
versuchen. Wir probieren dann auch aus, ob wir nicht
mit den Leuten, die da Theater gemacht haben als Prak-
tiker, ins Gesprdch kommen kénnen, und sie fragen: Was
meinen Sie zu unseren Schiilern, was sind Ihre Anregun-—
gen?

Wir haben alsc ein aus der Not geborenes Modell gefun-
den, das im Moment funktioniert, manchmal auch nicht;
aber wir sind ganz zufrieden, und vielleicht ist man-



ches davon fir die Intendanten wie auch fiir die Schul-—
leiter, die nier sind, iibersetzbar, verwendbar,

MARIOQ KRUGER: Ich finde es ein biBchen schade,

daB wir nicht doch iber Utopien sprechen oder zumindest
ein biBchen iiber die Zunkunft, Uber Zukunft, denn wir
tun alle so, als ob das alles an den Schauspielschulen
immer so bliebe, und als ob es Entwicklung und Verinde-
rung vielleicht gar nicht gibt, Vielleicht ist es ein
Problem - ich habe das wieder gefunden im Vortrag von
Herrn Dresen -, daB wir kein Normensystem mehr fiir
unseren kulturellen Bereich haben,

Wenn das so ist, wenn wir gemeinsam keinen Nenner Ffin-
den konnen, dann miissen wir schlieflich damit leben,
Dann bleibt es bei der Explosion, die die Individuali-
tdt hier nun iiberall einmal hat, dann bleibt ez dabei,
daj die Individualitit sich immer stirker darstellt.

Ist es vielleicht so, dap die Schauspielschulen viel
nadher dran sind an dem, was eine jlingere Generation,
die auf die Theater zukommt, an Verdnderung bereits mit
sich trigt?

Ist es so, daf dadurch wir, die wir in den festgefigten
Abonnementssystemen und ~ ja doch, man muB es einmal
sagen - auch Belieferungssystemen stecken, daB wir
diese Dinge nicht rasch genug aufgreifen k&nnen? Unsere
Zusammenarbeit, Herr Kriickeberg, war ja gut, wir haben
unsere Arbeiten, die wir mit der Hannoveraner Schag-
spielschule zusammen gemacht haben, auch im Abonnement
gezelgt, das war ja auch in Ordnung. Die Arbeit, glaube
ich, war aufrichtig.

Ich habe ein anderes Beispiel. ich habe den Versuch
eines Lerntheaters im Opernbereich gemacht, wir haben
mit dem Musiktheater in Regielehrgdngen in Hamburg
zusammengearbeitet, haben mit jungen Sdngern zusammen-
gearbeitet und mit jungen Regisseuren,

Fiir mich war das Ziel, den ausgelernt habenden jungen
Sdnger oder junyen Regisseur zum erstenmal mit deg
Wirklichkeit des Theaters zu konfrontieren, also mit
einem Technischen pirektor, mit Kostimwerkstidtten, mit
Werkstdtten Uberhaupt, mit einer Disposition, damit er
weif, was auf ihn zukommt nach dem etwas klinisch-ana~
lytischen Freiraum, den die Schule iam ja gewdhren
konnte und auch gewdhren sollte, Solches Lerantheater/-
Lehrtheater hatte ich mir vorgestellt; nach Mdglichkeit
nicht mehr mit den Lehrern, mit den Begleitern aus der
Schule, sondern mit Mitarbeitern des Hauses, damit
Bihnenpraxis und Wirklichkeit unseres heutigen Theaters
gelernt werden k&nnen.
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Und meine Erfahrung war, dad es unserem Betrieb fast
nicht gelingt, die Festschreibungen in Theatern den
jungen Leuten von den Schulen, den Regisseuren, den
Sdngern, den Schauspielern klar und deutlich zu machen
als eine notwendig zu erfiillende Norm, weil wir in
unserem System soO arbeiten miissen zur Zeit. Und hier
lag fir mich die Schwierigkeit.

Ich habe das noch nicht aufgegeben, es schlidft zur
Zeit, Ich wiirde es gern wieder in Gang bringen, weil
ich meine, das natlirlich von den jungen Leuten, die
unter der Fiihrung der Schauspielschule ausgebildet
werden, sicherlich letztlich ja die neuen Krifte kom-
men, die den theatralen Bereich der Zukunft gestalten
werden. Die kommen nicht aus der Alteren Generation.
Da es ja niemals etwas ganz Neues gibt, sondern alles
auf dem Vorherigen aufbaut, wire es doch wichtig, sich
darauf einzustellen.

Und nun sind wir sofort an der Frage der Finanzieruag,
Und da hapert es doch, das missen wir £{ir unsere Thea-
ter sagen. Wie will man einem Lerntheater einen Raum
anmieten, Gelder fiir zusdtzliche Arbeitsstunden in der
Technik und den Werkstittan beschaffen? Hier kdnote man
noch natiirlich ganz klar tédrtig werden und sagen, das
muB jetzt sein. Aber dariiber kann man sich - wenn man
sich im vorhergehenden Bereich einig ist - doch schnell
verstidndigen,

HEINZ G, LUCK: Ein Versuch, der in Hamburg statt-
gefunden hat, animmt méglicherweise das mit und bringt
Praxis und Ausbildung zueinander und auch Nachprifba-
res, Jirgen Flimm - nicht als Intendant, sondern als er
noch Regisseur war - hatte sich bereit erklirt, bei der
Inszenierung von "Kdnig Ubu" mit der Schule zusammenzu—
arbeiten, d.h., ein Dozent ging mit bestimmten Studen-—
ten ins Thalia Theater, alle nahmen an gemeinsamen
Leseproben, theoretischen Proben teil; dann trenate man
sich, die Schule libernahm es, bestimmte Szeaen zu pro-
bieren, das Theater probierte weiter. Nun kam ein Ver-
gleich, welche Ergebnisse habt ihr, welche haben wir
erreicht? Und hier, finde ich, war so ein guter Ansatz,
daB sich wirklich Praxis und Ausbildung beriihrten, Das
wiirde die Frage des Herrn Milller vielleicht - vielw
leicht die zweite M8glichkeit hier - beantworten, denn
der Dozent, der Lehrer, der da mitgegangen ist, hat
gleichzeitig mitgelernt, aber an der Praxis.

Ich glaube, dag Flimm zu einem solchen Versuch wieder
bereit ist., Und Zadek k8nnte miéglicherweise mit Studen-
ten das gleiche probieren.

Also das hidngt gar nicht so sehr mit den Kosten zusame
men. Und Lerntheater, das ist fiir mich auch Lehrtheater
gewesen. Auseinandersetzung mit den Schauspielern,
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alle mit dem gleichen Vorwissen, alle mit der gleichen
Information, bevor der Probenproze8 losging.

JURGEN SCHITTHELM: Wir missen uns daver hiiten, den
Begriff des Lernens hier als einen neuen Begriff eingu-
fihren, Man muB sich einfach einmal daran erinnern an
die Vergangenheit, an die 50er—-60er Jahre, als wir das
Lerntheater in der Bundesrepublik weitgehend durch ein
funkticniersndes Studententheater an den Universititen
hatten. Dazu muB man sagen, daf damals aber Universitd-
ten und auch Kunsthochschulen noch Lehranstalten und
Keine Verwaltungsapparate, was sie heute sind, waren -
insofern ist die Situation schwieriger.

Nur damals ist es so gewesen, daB Studierende der ver-
schiedensten Theaterberufe auBerhalb und innerhalb der
Universitdten - die Hochschulen resp. Schauspielschulen
waren ja vdllig eigenstindig damals - zusammengekommen
sind, teilweise mit Lehrenden in Kombination mit Schau-
spielern, die bereits im Beruf standen, teilweise mit
Bihnenbildnern von drauBen, Regisseuren und gemeinsam
innerhalb der Universititen Theater gemacht haben in den
50er und 60er Jahren. -

Das Studententheater, das ist damals ein funkticonieren-—
des System gewesen; es gab eine Hauptstad:t des Studen-
tentheaters, das war das jidhrliche internationale Festi-~
val in Erlangen. Und wenn man mal rekapituliert, was
damals alles passiert ist, und zwar als Ergdnzung des
Spielplans, denn das Theaterexperiment - damals gab es
die Werkstdtten noch nicht in dem AusmaB wie heute -
fand dort statt. Es wurde nicht nur gespielt flr das
Publikum, fiir die Studierenden der Hochschulen, sondern
es war auch ein anderes Publikum, und es hat sich aus
dieser Zeit heraus der yesamte oder ein GroBteil des
Theaternachwuchses rekrutiert.

Die Leute haben teilweise ¢urch die Erfahrung am Studen-
tentheater das Studium abgebrochen, sind aus dem Studen-
tentheater direkt ans Berufstheater engaglert worden;
nicht die schlechtesten, die meisten davon gibt es heute
noch als Schauspieler, Regisseure, Bihnenbildner, Ko-
stimbildner usw., und auch als Intendanten, '

50 sind damals auch, weil die Funktion wirklich eine
bundesweite war, Theater entstanden. Der Ursprungsgedan-
ke des Anti-Theaters stammt von Fassbinder, Die Schau-~
btihne 62 ist auch aus dem Studententheater hervorgegan-
gen, Da gab es mal ein funktionierendes System, es war
eine sinnvolle Ergdnzung,

DaB viele dann weg waren in den GOer Jahren, iMitte der
60er Jahre das Ganze apbrach, bedingt einmal durch die
Birokratisierung der lHochschulen, dann auch natiirlich
durch die Zeit der auBerparlamentarischen Opposition -
eine ganz gegenldufige Haltung -, das ist vergessen
worden,
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Ich bedauere sehr, daB von seiten der Hochschulen - dag
betrifft die UniversitBten, an denen die Theaterwissen-
schaften gelehrt werden, aber dann auch die Kuasthoch-
schulen - nicht wieder der Versuch gemacht wird, so
etwas ins Leben zu rufen, weil da wirklich gelernt wor-
den ist, die Studierenden hatten einen eigenen Etat im
Lehrkdrper, man hat wirklich von der Pike auf Theater
gelernt. Das Spannende daran war: immer in Verbindung
mit Leuten, die bereits im Beruf standen.

KURT HUBNER: Ich m&chte eigentlich nur auf einen

Punkt hinweisen. Ganz abgesehen daven, daB doch relativ

hdufig das, was nach sehr langen Ausbildungsjahren vor-

gefihrt wird als das Ergebnis einer Ausbildung, mich und
viele andere - und das sind in der Regel sehr erfolgrei~
che und an sehr wesentlicher Stelle praktizierende Thea-
terleute - entsetzt und verzweifelt gemacht hat.

Ich wurde vor 14 Tagen angerufen von Peter Zadek, der
mich bat, eine Laudatio zu halten fir einen Schauspie-
ler, der einen Preis bekommt in Hamburg als begabtester
Nachwuchsdarsteller. Und als ich sagte, Peter, warum
ich, ich bin nicht sehr geschickt in solehen Sachen,
weil ich zu kritisch bin und dann vielleicht unmdpBige
Anmerkungen mache, die die Leute entsetzen; da sagte er,
nein, nein, mein Lieber, Du hast den ia entdeckt,

Und als ich dann wiederum sagte, Peter, was verstehst Du
denn verdammt nochmal unter "entdecken", das sind andere
gewesen, die haben inhn vorher entdeckt. Ich habe diesen
Schauspieler nur im Fernsehen gesechen, - Wir suchten
einen ganz bestimmten jungen Schauspieler fir eine ganz
groBe, schwierige Rolle in "Ghetto" -. aAls ich einen von
Verhoeven gedrehten Fernsehfilm sah - "Liebe Melanie"
nies er, vielleicht haben einige von Ihnen den gesehen -
dber die mir sehr vertraute und von mir schon von der
Schauspielschule her, weil sie da auch lehrte, verehrte
alte Horoschowski war ein Fernsehfilm gedreht worden,
und zwar zum Teil dokumentarisch, zum Teil Erfindung -,
da zlindete es pl&tzlich bei mir, da trat ein Junge auf
als Schitler, der spielte einen Schauspielschiiler. Den
eine zZeitlang beobachtend, war ich mir im selben
Augenblick klar, da ist der, den wir suchen. Nicht, weil
der etwa die Rolle spielte, in der er nachher bei uns
auftreten sollte, sondern weil ich splrte, da ist eine
Vielfalt von Sensibilititen, von Eigentimlichkeiten, von
Unverwechselbarkeiten, die in dieser Fiilie zu finden
sebr selten ist, und er war bei Peter Stoltzenberg
engagiert.

Das war natiirlich sehr unangenehm, weil der ihn entdeckt
hat; denn der kam eigentlich von einer Schauspielschule
und ... — ich mus allerdings etwas kritisch sein, Herr
Miiller, ich habe Ihre mir fast selbstgefdlliy erschei-
nende Erdrterung eben mit groBer Verbldffung wahrgenom-
nen,
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Er sagte beispielsweise, als ich sagte, Du bist ja doch
ven Stoltzenberg dort von der Schule geholt worden, das
ist nicht der Fall.

Ja, sage.ich, Du hast doch drei Jahre auf dieser Schule
gelernt.

"Gelernt?" sagt er, "das war der reinste Terror."

Ich fragte ihn dann, was der Terror war, und er bezeich-
nete als Terror die Kompetenz der Leute, die dort lehr-
ten, das Vaye des ganzen Lehrplans, das UnmaB an Lehr-
programmen, die alle nur - zum Teil gdilettantisch -
seiner Meinung nach erhdht wurden.

Als ich ihm sagte, ja wo hast Du das her, was ja auch
mit technischem K&nnen zu tun hat - der Mann ist, was
das technische Konnen anbelangt, Student -, da sagte er,
habe ich mir selber erworben, weitgehend, ich habe zuge-
hért, also ich habe genommen, wo ich nehmen kennte, aber
ich bin so eine Art Autodidakt.

Wo hast Du denn gelernt, Saxophon zu spielen und Xlavier
zu spielen und zu singen und Dinge zu kénnen, die ja
doch immerhin gelernt sein miissen?

Meine Eltern fanden es fiir wichtig, daB ich Klavier
spielen lernte, und das war doch eine Voraussetzung, und
hdtten meine Eltern das nicht fiir richtig gefunden, dann
hitte ich es von mir aus getan, weil ich dieses Fachge-
biet der Musik oder das Erlernen eineas Instrumentes, das
gehdrt doch zum Leben, ohne das kann man doch nicht
leben; und 50 habe ich mir die Leute gegriffen, cohne dan
ich sie bezahlen muBte, wie auch immer, hab' schlieBlich
selber eine Band aufgestellt, und da habe ich das alles
gelernt. Nicht auf der Schule.

Ich komme wieder zu einer mir immer wieder aufstoBenden
Erkenntnis - wir lernen nicht auf der Schule, sondern im
Leben, Diese Erkenntnis, daB ja eigentiich derjenige nur
was am Theater zu suchen hat, der sich nicht darauf
verldst, daB ihm was beigebracht wird, sondern Ger lei-
denschaftlich davon ergriffen ist, sich selber etwas
veizubringen, Anregungen aufzunehmen, der arbeitet,
irgendwo sich selber in den Wind oder auf die bewegte
Szene des Lebens stellt, vielleicht erst ungeschickt
rudert, aber dann das lernt, was zu dieser Art von
kiinstlerischer Seefahrt gehdrt.

Und immer wieder erlebe ich junge Schauspielschiiler, mit
denen ich dann - es gibt bei uns kein Vorsprechen, es
gibt eine Arbeit von 2-3 Stunden - versuche durchzuprii-
fen, welche Art von Flexipilitdt, welche Art von Sensi-~
bilitdt, welche Art von Unverwechselbarkeit, welche Art
von Mbglichkeit, seine Phantasie zu entfalten, jemand
besitzt. Dann stelle ich immer wieder fest — es ist zum



groBen Teil so, und dariiber sind wir uns von Zadek iiber
Neuenfels und Noelte klar -, daf wir gezwuengen sind,
wenn wir mit diesen Leuten arbeiten, nicht nur die Ver-
schittung wegzurdumen, die die Zivilisation, unsere
alles konsumierende, stdndig das kreative Denken immer
zum Konsumieren verfiihrende Zivilisation normalerweise
schon auf das Talent legt, sondern auch noch die Ver—
schiittung wegzurdumen, die die Schulen wieder iiber sie
gebreitet haben,

Und wir sagen es immer wieder, und wir sagen es jedesmal
entsetzt, was ist, was hat eigentlich diese ungeheuer
lange Ausbildung an tatsdchlichen Effekten gebracht? Und
ist da nicht etwas Schreckliches passiert, daB diese
jungen Leute vollkommen aus dem Auge verloren haben, das
dieser Beruf ja gewisse Wormen hat, die erfiillt werden
miissen, u.a. auch zeitliche Normen, weil innerhalb einer
bestimmten Zeit etwas vonstatten gehen muB. Dazu gehdrt
ein ungeheurer Fleip, und dazu gehdrt auch die iiberwin-
dung jeder Art von Trigheit.

Und gerade die Schulen, stellen wir immer wieder fest,
sind die Instrumente gewesen, die ein Fabelhaftes oder
Schreckliches bewirkt haben, daB die Pridgheit, die so-
wieso in jedem Menschen drdin ist , noch auf eine ganz

ungewdhnliche Weise, diese Sehnsucht nach Beguemlich-

keit, durch die Methodik der Schule gef&rdert wird.

Ich wundere mich immer, daB es so viele Professoren an
den Schauspielschulen gibt, von denen ich sonst noch nie
etwas gehdrt habe, An den Universitdten sollten idealer-
weise doch wohl diejenigen Professoren sein, die auBer-
ordentliche Leistungen auf ihren Gebieten erbracht ha-
ben, sei es in der Medizin, in Jura oder in sonstigen
Fachgebieten, Und diese Leute endtdecke ich an den Schu-
len fast gar nicht., Einige schon, die Ausnahmen bestiti-
gen aber meiner Meinung nach die Regel,

Aufgrund meines Alters habe ich vielleicht gewissermaBen
das Recht auf eine gewisse Narrenfreiheit erworben, und
ich muB doch sagen, ich stehe sprachlos davor, daB da
Uberall eine hohe Zahl von Leuten sitzt, denen ich jede
Kompetenz abspreche. Und die sind Lehrer, aber den Pro-—
fessoren an den Hochschulen spreche ich dagegen keine
Kompetenz ab. Denn sie haben ja durch ganz besondere
Leistungen ygezeigt, daf sie an dieser hohen Stelle auch
die richtigen sind, um Ausbildende zu sein, weil sie
MaBstdbe setzen konnen und weil sie gleichzeitig wohl
auch ein wenig von dem sind, was der Dresen da eben
sagte - "Meister®,

Wenn ich die Schauspielschiiler hére, nachdem ich oder
der Neuenfels zwei Stunden mit denen gearbeitet habe,
und die total verblifft sind liber das, was sie in dieser
kurzen Zeit an Erfahrung gewinnen, die sie noch niemals
- behaupten sie jedenfalls - erlebt haben auf den Schu-
ien, dann mufB doch da was faul sein im Staate Dinemark.



Das hat vielleicht mit den sog. Lehrenden cder mit den
Lehrkrédften zu tun. Sind das wirklich die Kapazitften,
die man fordern miiBte? Und wenn es nicht erreichbar ist,
daBf diese Kapazitdten auf den Schulen sind, missen wir
uns dann nicht fraygen, ob es nicht besser ist, dann
lieber zu sagen: Wir brauchen ja am Theater nur die
Unverwechselbaren, die Leidenschaftlichen, die Besesse-~
aen, Wenn einer nicht die Besessenheit hat, sich das,
wie auch immer, anzueignen und sich die richtigen Leute
auch herauszupicken - zu denken —, dann brauchen wir
ihn eigentlich gar nicht am Theater. Und ich glaube, die
Bessessenen finden die bestimmten Leute, von denen sie
diese Brfahrungen holen, die sie brauchen, so wie z.B.
cer Miller zu KayBler gelaufen ist,

DaB es ndtig ist, Handwerk zu lernen - Sprache, Sprech-
technik usw. ~, dafilr gibt es Leute., Sie sollten wir
auch hoch achten, und die brauchen wir. Aber was das
kinstlerische Hineingehen dieser Ausbildung angeht, da
glaupe ich, maken sich auf den Schulen viele an, etwas
lehren zu kénnen, flir das sie untauglich sind. Und wie
wir das Problem l&dsen kénnen, weif ich nicht. Diese sind
zum Tell beamtete Professoren flir ihr Leben, sieshaben
ihre Pfriinde fiir ihr Leben bekommen, sie sind nicht
anlésbar; ich wiirde sagen, man sollte sie auszahlen ihr
Leben lanyg, wenn man das nicht schon gemacht hat, und
soll sie in Ruhe lassen und ihre mehr oder weniger oder
wenig gut verdienten Pensionspfriinde geniefen lassen,
aber man sollte doch dariiber nachsinnen, wie man zu
anaeren Systemen kommt.

FPELIX MULLER: Mich wiirde intervessieren - deshalb

war ich herxrgekommen -, wie sich das konkret darstellt,
was hier mit Unzuldnglichkeit einfach von Ihnen zundchst
formuliert worden isc.

Und ich méchte, da es doch auch einen sehr persdénlichen
Punkt angeht, jetzt doch versuchen, darauf zu antworten.

bas von Herrn Hilbner vorgetragene Beispiel erscheint mir
charakteristisch fir die Situation, Man sucht einen
bestimmten parsteller, sucht diesen auf einer Schau-
spielschule, reift diesen aus seiner Ausbildung heraus
und gibt inm evtl. eine groBe Rolle beim Film oder Thea-
ter. Ich frage mich, wie verkraftet er, wenn er zuriick—
kommt, das, was da an Erfahrung war, und vor allen Din-
gen ...

EINWUREF: Das ist doch seine Sache ...

FELIX MULLER: Moment, die Schiller sind zundchst

an der Schule - wie scoll ich sagen - dhnlich engagiert
wie an einem Theater: Man muf Schon miteinander reden,
wenn man miteinander umgenen will, wenn man eine
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Zeitlang miteinander arbeiten will, dariiber, was der
einzelne dann macht. Es ist seine Sache, wenn er den
Film macht, ob er dann die Schule verldft und den Film
macht., Aber wenn er ein Interesse hat, die Schule wieder
zu besuchen, dann muf er mit der Schule sprechen, ob er
den Film machen kann.

tnd ich frage mich auch, ob es vielleicht viel sinnvol-
ler widre, Ulrich Tukur erst einmal in kleinen Rollen zu
sich selbst kommen zu lassen und seine Persénlichkeit
entwickeln zu lassen,

KURT HUBNER: Lieber, das ist doch alberxne Theorie,
was Sie da sagen.

FELIX MULLER: Das ist keine Theorie, das ist genau
die Praxis.

Und dann, wenn die Theater sich auf solche Leute stiir-
zen, im Grunde nur das Genie an den Schulen suchen, dann
kommt dann das zuriick, was die Theater den Schulen vor-—
werfen, von wegen, daBd siesschlecht ausbilden.

Ich kénnte auch noch andere Beispiele nennen: Wenn Leute
sich fiir Schauspielschulen interessieren, dann interes—
sieren sie sich im Grunde iberhaupt nicht fiir das, was
in den Schauspielschulen gemacht wird, sondern, ob auf
dieser Schauspielschule ein Genie ist. Als der Peymann
bei uns war, hat er die Frau Rdmetr riibergeschickt und
hat gesagt, paB auf bei der Aufnahmepriifung, wenn da ein
guter dabei ist, schick' den sofort runter.

KURT HUBNER: Ja, warum denn nicht, natiicrlich, nur
die kénnen wir ja am Theater gebrauchen, wenn wir in
Zukunft Theater spielen wollen.

FELIX MULLER: Q.k. Dann plidieren Sie doch offen
dafiir, daB8 man die Schulen abschafft.

KURT HUBNER: Dieser Ausbildungsgang an der Schule
betrdgt jetzt 3 1/2 bzw. 4 Jahre, der ist viel zu lang,
denn Sie k&nnen nach einem Jahr, nach eineinhalb, nach
zwel Jahren spdtestens sehen, ob da jemand ist, dessen
Fihigkeit, dessen Talent - wie man so sch#n sagt - grof
genug ist, um sich jetzt gewissermaBen von der Schule zy
verselbstidndigen und auf das wild bewegte, tiickische
Meer der Praxis zu begeben.

FELIX MULLER: Da sind wir schnell beieinander; ich

war als letzter der Schulen in der Bundesrepublik dafiir,
das wir das vierte Jahr, das uns von oben diktiert wur-
de, einflihren.



- 19 -

KURT RUBNER: von wem?

FELIX MULLER: Vom Staat, weil ndmlich die Hoch=-
schulen nur dann ein volles Studium anerkennen, wenn man
vier Jahre auf so einer Schule ist,

KURT HUBNER: Das ist ja unsere Hochstapelei, das
Ihr alle Hochschullehrer seid,

WOLFF LINDNER: Ja, ich will nur kurz sagen, ich

fand diesen Rundumschlag von Herrn Hibner ein bifAchen
pauschal. Ich meine, ich kann Ihren Zorn verstehen, ich
stehe auch in der Praxis. Nur eines, die Frage nach den
Kapazitdten an den Hochschulen. Wenn ich dafiir ein Bei-
spiel geben darf, Wir haben eine Stelle auszuschreiben
im Moment, die Stelle Regie; und von den von Ihnen ange-
filhrten Kapazitdten hat sich niemand gemeldet. Sie
miBten einmal die Liste der Bewerber sehen, die kommen
wollen,

KORT HUBNER: Wir haben Regisseure, die dauernd bei

uns tdtig sind, die sind begierig zu lehren und Leute um
sich zu haben, die von dem, was sie machen, profitieren,
und auch mit denen zu diskutieren,

WOLFF LINDNER: Offensichtlich sind sie aber nicht
bereit, kontinuierlich an einer Hochschule zu arbeiten.
Es ist machbar, zumindest mit zwel Inszenierungen im
Jahr, auBerhalb der Hochschule gibt es die langen Seme-
sterferien. Und man kann auch so disponieren, daB es
mglich ist, denn wir arbeiten auch in der Praxis. Ich
kann fiir Essen sprechen, weil es die absolute Notwendig-
keit ist,

KURT BYBNER;: Fir die Regisseure, jedenfalls um die

es sich handeln miiBte, ist das unmbglich, Die sind mit
Vorbereitungen fiir das, was sie zu machen haben, inten-—
sivst beschidftigt, und sie prauchen auch ihre Freizeit,
Wwo sie angeplich nichts machen; sie bereiten sich ja auf
etwas vor., Die brauchen sie fiir sich, flir die Vorberei-
tung dessen, was sie machen wollen, aber sie kénnen
daran teilnehmen lassen, Ich habe auch nicht die Mittel,
um zum Beispiel die Schiiler oder diejenigen, die es
wolien, zu bezahlen, Denn die Eleven, die etwa jetzt beil
uns Hans Neuenfels anschleppt, und das ist ein groBer
Schwarm, unter denen vielleicht zwei, drei Begabungen
stecken, von denen sagt er: Kurt, denen muBt Du aber was
geben, die miissen ja von was leben. Vollkommen richtig
natirlich, leider habe ich nicht die Mittel, denen etwas
zu geben, und ich komme in das gréfte Dilemma dabei.
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AUGUST EVERDING: Die Hochschulen hdtten evtl, die
Mittel,

WOLFF LINDNER: Bitte, ja sicher. Wir sind ja auch
bereit zur Zusammenarbeit mit den Theatern, aber worauf
lauft denn das hinaus: Alle die vorhin genannten Fille
sind doch reine Zufdlligkeiten in der Zusammenarbeit mit
den Theatern.

EINWURF: Nein,

WOLFF LINDNER: Ihx habt doch wieder aufgehdrt, es
schldft doch alles.

EINWURF: Nein, es stimmt nicht,

WOLFF LINDNER: Also, wir erleben das auch immer
wieder, daB die Regisseure aus den Theatern sich bei uns
melden: Wir brauchen da mal so'n jungen Mann oder so,
konnt ihr uns da helfen? Und da sind wir sehr skeptisch,
weil das Interesse doch dann lediglich zur Bedienung
einer gerade zufdllig entstehenden Liicke genommen wird.

Und das Interesse der Theater ~ ich kann nur fir die aus
unserem Raum sprechen - an der Zusammenatrbeit mit der
Hochschule ist nicht sehr groB. Doch wir gehen mit unse-
ren Veranstaltungen an die Theater heran, um das
Interesse zu wecken, um eigentlich das Interesse des
Zuschauers an unserer Arbeit zu wecken.

HEINER BRUNS: Ja, ich hab' so viel, daR ich versu-
che, das ganz kurz und ganz stichwortartig zu machen,

Herr Miller, dieser VerschulungsprozeB der Schauspiel-
schiiler gleicht dem Gymnasium. DaB also praktisch je-
mand, der auf eine Schauspielschule gehen darf, seine
drei Jahre erst einmal machen muB, und dad die Schau-
spielschule oder daB die Lehrer die Herren sind - und so
war das frilher bei meinem Gymnasium -, die dann beurtei-
len, wann ich auf einen Tag oder gzwei Tage weg sein darf
oder nicht weg sein darf.

Ich meine ~ da wilrde ich Herrn Hiibner Recht geben -, der
einzelne Schitler tridgt die Verantwortung Ffiir sich sel-
ber. Das hat ndmlich etwas mit dem ProzeB seiner Persdn-—
lichkeitsbildung zu tun, wie immer es ihm dann geht,
Aber ich glaube nicht, dad es das Recht der Schauspiel-
lehrer ist, zu sagen: Du darfst, Du darfst nicht, bei
Dir vielleicht. Das ist fiir mich eine aAnmaBung. Dies
'mal provokativ in den Raum gestelle,
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Bs geht aber nicht nur um die Auspilder, mich hat auch
folgendes erschreckt:

Mitte der 70er Jahre hatten manche Schauspielschulen in
der Bundesrepublik groge Schwierigkeiten, die 6, 8, 10
und 12 sStellen mit Schiilern zu fiillen, die sie pro Se-
mester zur Verfilgung hatten. Seit es die Lehrlingsar-
beitslosigkeit in der Bundesrepublik gibt, bewerben sich
an jeder Schauspielschule 300 bis 600 pro Semester, weil
sie sich sagen, wenn wir in der Wirtschaft nicht unter-
kommen, dann gehen wir mal lieber zur Schauspielschule,
als daB wir iberhaupt keine Ausbildung haben,

Da liegt also auch bei den Studierenden fir mich etwas
wahnsinnig im Argen, da8 ndmlich die Motivation, warum
man Schauspleler werden will, offensichtlich eine ist,
die primdr von Skonomischen Verdienstméglichkeiten be-
stimmt wird und nicht von diesem Beruf her.

Eine Idee, die mir gekommen ist bei dem, was Herr Hiibner
sagte: Alle Schauspielschulen machen ihre Aufnahmeprii~
fungen selbst, das soll ihnen auch so gestattet sein auf
den an sie ergehenden Bewerbungen. Wenn aber Regisseure
wie Neuenfels, wie Stein - und es gibt eine ganze Menge
anderer - die jungen Leute entdecken, die einfach Spaf
am Theater haben, die sie vielleicht als Statisten, als
Eleven brauchen, und wenn sie zwei, drei Begabungen
darunter entdecken, warum k&nnen die nicht an die Schau-
spielschulen zundchst einmal kommen, die von sich aus
schon Motivation haben, schon in der Praxis gepriift
sind, dag sie méglicherweise in ihrem Interesse weiter-
gehen als vielleicht manche andere, die aus den vorhin
geschilderten Griinden nur an die Schauspielschule kom—
men. Interessant ist ja dieser ZEIT-Artikel, ich weis
nicht, wer von Ihnen den gelesen hat, der kiirzlich er-
schien Uber die Erfahrungen bei der Aufnahmepriifung an
der Schauspielschule Hamburg. Danach sollen viele von
denen, die sich jetzt bewarben, noch nie in einem Thea-
ter gewesen sein, Ein absolut erschreckender Vorgang,
dieser zentrale Punkt, ob jemand schon mal im Theater
war, der spielite beil der Aufnahmepriifung angeblich keine
Rolle.

Ich wollte noch ankniifpen an das, was Herr Schitthelm
gesagt hat. Dieses System der Studententheater, das wir
ja in den 50er, 60er Jahren hatten, haben die Amerikaner
ja noch heute. Dort gibt es keine High-School, kein
Coilege, kein Gymnasium, worin Lehre und Paxis im Bezug
eines eigenen Theaters nicht zusammenarbeiten, und das
meistens auch mit Schauspielern oder wit Sdngern, die
schon jahrelang im Beruf stehen, Wir merken das immer an
den Sdnyern - an den Schauspielern nicht, weil die
sprachgebunden halt dann nur driiben bleiben -, das ist
ein v&llig anderes Ausbildungssystem, wenn ich als Thea-
terleiter spreche, ein offensichtlich fiir das Theater
produktiveres als das, was bel uns in der Bundesrepublik
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aplduft. An die Adresse der Schauspieischulen: Bei uns
ist feststelibar: Am schlimmsten ist der sog. Praxis-
schock flr einen Anfidnger, der von einer Schule ans
Theater kommt. Der Praxisschock hingt wesentlich damit
zusammen, Ppldtzlich nicht mehr sich sagen zu kénnen, ich
gehe dann mit einer Rolle auf die Bilhne, wenn ich inner-~
lich damit fertig bin; und ob dieses 4, 6, B8, 10 Wochen
oder 5 Monate sind, diese Beurteilung liegt bei mir,
sondern pldtzlich feststellen zu miissen, ich habe 6
Wochen, 6 Wochen dafir, und in diesen & Wochen meR ich
es schaffen,

Da gibt es viele, die sagen, wenn mir das einmal auf der
Schule erzdhlt worden wire, wenn ich einmal den Vorgang
durchlaufen hdtte, tatsidchlich mit einer Rolle innerhalp
von 6 Wochen fertig sein zu miissen, das wire etwas gewe-
sen, was f£iir mich wichtig gewesen wire, weil ich damit
im Moment nicht fertig werde. Und erst recht deswegen
werde ich nicht fertig, weil mich méglicherweise der
Regisseur nicht geniiyend motiviert hat.

Ich habe eigentlich wenig Lust, stidndig mit Schauspie-
lern arbeiten zu missen, die motiviert werden wollen und
eigentlich nicht von sich aus motiviert sind zu diesem :
Beruf, Der Verdacht kommt mir, daB die Schulen - und das
dirfen sie haben - eine sehr eigenstindige Vorstellung
von der Art haben, wie Theater sein sollte, Wir Theater-
leute haben diese Vorstellung auch, und wir wiinschen
uns, wir konnten es immer wieder mitgeben, denn am Thea-
ter, so wie es ist, ist furchtbar vieles nicht in QOrd-
nung. Nur zwischen der Realitdit des Theaters und den
Eigenvorstellungen der Schulen von einem Theater, dazwi-
schen werden in meinen Augen die Schiiler oft zerrieben,
weil sie letztlich doch an dieses Theater kommen, so wie
es im Moment ist, Und sie sollen ihre Triume mitbringen
und ihre Utopien, um mitzuhelfen, dieses "so seiende®
Theater 2zu verdndern in zukinftigen Jahren, weil das £iic
mich der einzige Weg ist.

WOLFF LINDNER: Ich will aicht generell widerspre-
chen, weil ich nur fir Essen sprechen kann. Unsere Schii-
ler stehen sehr wohl in Auffiihrungen, die zu einem ganz
bestimmten Zeltpunt geschafft werden miissen, und kommen
s0 an die Praxis heran., Keiner von uns hat einen Schock,
wenn er an die Theater geht. Warum auch? Er wird ja auf
diese Praxis hin vorbereitet, Nur muB man sich fragen,
ob diese Praxis generell so in Oxdnung ist, wie sie an
den Theatern ist. Das ist aber eine ganz andere Diskus-
sionstrage.

Zu diesen Auffiihrungen, Herr Bruns, werden auch eine
Reihe von Intendanten eingeladen mit dem Ergebnis, dap
entweder null kommen oder sehr wenig, Das mufy ich dazu
sagen,



GERT PFAFFERODT: Also, jetzt ist es sehr leicht,

hier einzusteigen und zu antworten, Erstens, weil Herr
Eilbner so gegrantet hat, und zweitens, weil durch die
Art und Weise, wie Herr Bruns auch gerade sich gedufert
hat, die-Kluft deutlich wird.

Herr Dresen hat das heute morgen formuliert in einem
Referat, in dem er gesagt hat, das Zentrale scheint ihm
diese Persdnlichkeitsbildung. Und was bei Herrn Bruns so
deutlich geworden ist, daB er natiirlich von seiner Posi-—
tion aus vollkommen richtig argumentiert und natiirlich
st&ndig vergift, daf seine eigenen moralischen Wertungen
- und seien sie nur praktischer Art - auch schon darin
liegen und sich vehement Hufern, Bei Herrn Hibner - der
nat es s0 deutlich gemacht durch dieses Wort "Entdek-
kuag". Jetzt streiten sich - ich wei8 nicht - finf Re-
glsseure, wer einen Schauspieler entdeckt hat, der jetzt
Karriere macht. Es ist auch eine Qualitit des Lehrers,
unter 600 einen Begabten herauszufischen, der vielleicht
negabter ist als er selbst,

KURT H{iBNER: Aber wieviele sind nicht entdeckt
worden?

.

GERT PFAFFERODT: Ja, genauw, und die, die nicht
entdeckt worden sind, die sind irgendwo am Rande.

Der ProzeB der vier Jahre dauernden Ausbildung ist kei-
neswegs zu lang.

Wenn eben gesagt worden ist, die Leute waren noch nicht
im Theater. Sie k&nnen sich sicherlich an Ihr erstes
Theaterstick erinnern, aber auch selbstverstindlich an
Ihren ersten Pilm, den Sie gesehen haben. Die meisten
kdnnen sich erinnern, weil wir eine andere Generation
sind. Fragen Sie einen Zwanzigjdhrigen, welchen ersten
Film er gesehen hat, und er nennt Ihnen hundert, Das ist
etwas ganz anderes, Die Begegnung mit dem Schauspieler
findet von vornherein auf einer anderen Ebene statt. Das
Phdnomen kristallisiert sieh ganz woanders heraus, und
deswegen ist es immer noch der richtige lMoment, dann zu
entscheiden, wenn jemand mit achtzehn, neunzehn oder
zwanzig an eine Schauspielschule geht und fUr die Bihne
ausgebildet werden mbchte, ob er jetzt in die Lage kom-
men kann, sich diesem Phidnomen zu stellen. Das braucht
nicht - obwohl das natiirlich ein toller Glaube ist - mit
vier, mit sechs oder mit zwdlE stattgefunden haben.

Und dieses Argumentieren mit Namen zeigt auf der einen
Seite die Diskriminierung der Schauspielschule, inden
man einfach behauptet, das ist ja ein HWame, den hab ich
noch nirgendwo gehdrt. Was soll das denn? Das andere
Gegenbelispiel hat Berlin geliefert, die sagen dort:
Elitdren Unterricht gibt's bei uns auch. Auch das wird
sich herausstellen, ich weiB es nicht, ich will jetzt
Frau Clever iberhaupt nicht Uarecht tun, aber ob Frau
Clever eine gute Lehrerin ist, das wird sich an den



Studenten zeigen, an dem, was als Ergebnis herauskommt,
Und, wer von Ihnen kennt denn den Namen des Lehrers von
Isaac Perlmann oder, was weif ich. Nehmen Sie einfach
die Vicolinspieler,

AUGUST EVERDING: Oder Gesangsausbildung,

GERT PFAFFERODT: Gesangsausbildung. Wer von Ihnen
kennt die denn?

BRUNGQ DALLANSKY: Die Kriterien bei der Gesangsaus-
bildung sind halt einfacher zu ldsen.

AUGUST EVERDING: Deswegen sitzen wir zusammen.

KURT HUBNER: In den entsprechenden Kreisen kennt
sie jeder!

BRUNO DALLANSKY: Es sind so viele Probleme, daB

ich gar nicht weif, wo ich anfangen soil, Erstens hat
sich die Struktur der Ausbildung - meines Wissens nach —
in den letzten zehn Jahren sehr verindert. Die Schulen
haven sich jetzt mehr oder weniger gefunden und haben
bereits ihr eigenes Gesicht. Ich glaube, dap jetzt
weniger darauf geachtet wird, Leute herauszubringen, die
schon ein bifchen Voraussetzung filr diesen Beruf haben,
d.h., daB sie zumindestens die ersten zwei Jahre
tberstehen, Das ist heute ganz wesentlich, und ich
glaube, daB alle Schulen dabei sind, das zu tun. DaB es
bei den Lehrern oder den Lehrkdrpern in den letzten
Jahren den einen oder anderen Schwachpunkt gibt, das ist
nicht zu vermeiden.

Noch eine wesentliche Sache ist das mit dem Praxis—
schock., Das vierte Jahr!

Also, als ich an der Schule war, gab es Theater, in
denen Intendanten waren, die die Leute gepflegt haben,
die gesagt haben, du spielst heute das und morgen das
und Ubermorgen das. aber heute: Wenn einer einen MiBer—
folg hat, an vielen Theater ist er ja weq, und was macht
er dann, dann ist er eben verheizt, nicht?

Also, da ist sehr viel Ubles geschehen, das hdngt immer
mit der Intendantenpflege zusammen. Deswegen versuchen
wir, dieses vierte Jahr oder dieses erste oder zweite
Anfdngerjahr in die Schule zu bringen. Das ist furchtopar
fiir die Praxis, ich weiB es. Aber es gibt den Studieren-
den eine bessere lberlebenschance, als sie sie haben,
wenn sie heute bei diesen vielen Anforderungen, die an
die gestellt werden, nur ein oder ein und ein halbes
Jahr gelernt haben.
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Noch ein letztes Wort: Ich bedaure sehr diesen Zustrom
zu den Aufnahmepriifungen, der kaum mehr bewdltigt werden
kann und wo auch selbstverstdndlich Irrtiimer geschehen.
Mer jede Schule wird versuchen, von sich aus die beste
Qualitdt.herauszubringen.

HERIBERT SASSE: Mir perstnlich hat etwas imponiert

an Ihnen, Herr Hibner, ndmlich die Leidenschaft Ihres
vortrags. Die werden wir sowohl in der Ausbildung als
auch am Theater dringend prauchen. Ich kenne zwel, drei
Schauspielschulen ganz gut, das ist das Reinhardt-Semi-
nar in Berlin, das Reinhardt-Seminar in Wien und die
Falckenberg-Schule. Dort gehe ich seit sechs Jahren hin
und schau mir was an, Ich muB Ihnen sagen, ich weiB
manchesmal nicht, wie man {iberhaupt auf die Idee kommt,
die Schiler, die da vorsprechen, vorspielen, wie man
Uberhaupt auf die Idee kommt, diese Leute in dem Glauben
zu lassen, in unserem Beruf ihr tdglich Brot zu finden.
Das kann doch nicht sein, und das merke ich dann im
Gesprdch mit den Leuten, Es kaan doch nicht wirklich
sein, daB Leute diesen Beruf ergreifen, um zur Selbst-
findung zu gelangen.

Dieser Beruf ist so schwer, daB sie schon eine gehérige
Portion Selbstsicherheit brauchen, um Gberhaupt zu idber-
leben, Und wenn mir dann Leute, die total gebrochen
sind, die total kaputt sind, etwas vorspielen und glau-
ben, aus dieser Kaputthelt ergibt sich eine interessante
Person, dann, muf ich sagen, sind die Schausplelschulen
auf dem Holzweg, wenn sie das auch noch in gruppendyna-
mischen Prozessen f£&rdern, Aber Moment, wissen Sie
eigentiich, was fiir ein zehrender Beruf dies ist, wissen
Sie das eigentlich?

Ich habe am Renaissance-Theater ein en suite-Theater
gehabt und trotzdem habe ich versucht, ein Ensemble zu
finden. Und habe immer auch mit denselben Leuten gear-
beitet, was viel schwerer ist, denn, wenn da jemand
versagt, geht das ja oft auch bis an die Grenze des
Machbaren fiir das Theater im wirtschaftlichen Sinn.
Trotzdem habe ich diesen Mann oder die Frau immer wieder
genommen, om ihnen den Durchbruch zu geben. Lbas ist mir
beispielsweise mit Claudia Ement gelungen in Berlin, nux
um ein Beispiel zu nennen, Die habe ich an der Falcken-
berg-Schule durch Zufall entdeckt, und ganz zum Schluf
durfte sie auch, weil sie sich vorgedrdngt hat, vorspre-
chen, Die wdr mir gar nicht aufs Tablett geraten. Ganz
zum SchluB hied es, wir haben da immer noch jemanden,
wenn Sile noch Zeit haben, die hat sich aver nicht rich-
tig angemeldet und so. Die war's dann. Also, wenn das
Insistieren von mir nicht gewesen wire, hdtt' ich die
Dame gar nicht yesehen,

Am Reinhardt-Seminar in Berlin geht den ganzen Tag das
Vorsprechen, ellenlang und - es tut mir leid, ich



mdchte es mal ganz klar sagen -, es verliert sich in
Beildufigkeit, Ich sehe nichts, und wenn ich dann mit
ihnen rede und sage, hor' mal zu, das ist ja ganz nett,
daf Du riickwdrts runterrollen kannst vom Tisch, das ist
sehr schion, aber was spilelst Du denn da? Und wenn es nur
die CObsessionen, mit denen man sich als Schauspieler
sowieso immer herumschlagen muf im Leben, die Obsessic-
nen der Regisseure, wenn es die Obsessionen der Lehrer
schon sind, dann wird es aber dramatisch. Da sehe ich,
was hier angeboten wird, und ich kann nur sagen, wenn
das die Statten sind, wo man eigentlich schen von vorn-
herein Arbeitslose produziert, von vornherein, weil sie
sich nicht durchsetgzen kénnen, dann ist das einfach
unverantwortlich., Ich hdtte es schwer in einer Schau-
spielschule, 12 oder 15 wirkliche Begabungen zu finden,
die sie im Jahr aufnehmen, sehr schwer. Mir reichen, wir
wiren glicklich, wenn's fiinfe widren.

KURT HUBNER: So ist es, aber dann rechtfertigt
sich nicht der ungeheure finanzielle Aufwand, alle die
Professcren zu bezahlen,

HERIBERT SASSE: Bs ist so, und vielleicht wollen

Sie es alle nicht héren, die Sie ausbilden. Und natiir-
lich trifft es den einen oder anderen von Ihnen - ich
kenne Sie ja nicht alle, 50 wie Sie mich kennen - viel-
leicht trifft es den einen oder anderen nicht, das ist
auch anicht persénlich direkt an irgendeine Adresse, son-—
dern ich kann nur von der grofen Masse sprechen. Und die
grofe Masse, die mir da entgegenkommi, besonders aus den
staatlichen Schauspielschulen - die privaten sind sowie-
80 eine Katastrophe, das sowieso, aber das ist noch viel
zu ordentlich ...

EINWURF: Auch ein Vorurteil!

HERIBERT SASSE: Ja, natiirlich gibt's den einen

oder anderen, der halt dann nicht sein tdgliches Brot
damit verdient, nur méglichst viele Stunden zu geben,
sicher gibt's das.

DIETER BRAUN: Kurze Zwischenfrage: Heribert Sasse,
kanast Du mir sagen, warum von den 14 Produktionen, mit
denen Du jetzt gerade das Schiller-Theater erdffnet hast
nach Deiner Auskunft, die Du mir vor einer halben Stunde
gegeben hast, nur drei wirklich gute Inszenierungen
sind?

HERIBERT SASSE: Das kann ich Dir sagen.



DIETER BRAUN: WeiBt pu, warum ich das frage? Die
Schauspielschule nimmt doch ein Recht fiir sich in An-
spruch, etwas nicht zu wissen, nZmlich, ob unter den
zehn Leuten, die sie aufnimmt, wirklich die darunter
sind, nach denen wir hier schreien.

HERIBERT SASSE: Ja, dann scll sie sie friiher
schmeifien,

DIETER BRAUN: Nein, das kann sie nicht. Du muBt

auch fragen, warum sie es nicht tut: weil sie natiirlich
bei vielen - und das ist die Erfahrung, die hier be-
schrieben worden ist - entdeckt hat, wie lange es dauern
kann, wie sehr man irren kann. Thr tut 50, als kbnnkte
man und diirfte man sich nicht irren.

KURT HUBNER: Wie ist folgendes méglich: Ich war
neulich auf der Falckenberg-&chule beim Vorsprechen. Ich
michte sagen, 80 Prozent, das ist noch geriag gesagg,
betrifft solche Leute, von denen ich sage, da hat die
Schauspielschule, die Falckenpberg-Schule, inrer Firsor—
gepflicht entgegen, arbeitslose Schauspieler ausgepil-
det,

DIETER BRAUN: Es war klar, daB das Beurteilen von
Arbeit der heikelste Punkt sein wird, Uber den wir hef-
tig streiten werden. Dann muB man das auch tun, wobei
Inr heftig reagiert habt, Aber auch Eure Arbei:t mup
beurteilt werden,

EERIBERT SASSE: Wieso denn “EBure®?

DIETER BRAUN: Die Arbeit der Leute, die in einer
kurzen Vorsprechzeit alles beurteilen wollen.- Eben
wurde gesagt: Zwel Stunden - zwel Stunden widmen wir
denen, gucken sie an. Wir bilden drei Jahre etwas aus,
Ihr wollt in zwei Stunden etwas entdecken, wie gnidig.

Wer aus der Praxis geht mal einen lingeren Zeitraum in
die Schulen? Das wird das Dilemma unserer Diskussion
sein,

KURT HUBNER: Was soll er denn da hilflos zuschau-
en, wie da dilettantisch zum Teil die Leute verbraten
werden?

ANDREAS WIRTH: Herr Hipner, wann waren Sie zu-
tetzt in Berlin in einer Vorstellung der Schauspiel-
schule, wann?
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MORITZ MILAR: Es wurde in Stuttgart eigentlich

ein sehr typischer Fall beschrieben - auch wir kennen
den -: der Student, der Schiiler, der in permanenter
Oppeosition zu der Institution durch die Ausbildung

geht und der die Ausbildung auch ertragen muB, Das
gehdrt auch zu diesem Paradoxon, das Herr Dresen vorhin
angesprochen hat, zu den Paradoxien der Ausbildung, daB
sie mit solchen Personen, solchen PersSnlichkeiten
fertig werden missen.

Wenn ich sage, "aushalten", dann meine ich nicht Er-
tragen im Sinne von Leiden ertragen, sondern aushalten
heift, das alles, was auch von s¢ einer Person kommt,
in die fruchtbare Auseinandersetzung auch als kreatives
Potential innerhalb der Ausbildung zu verwerten und
umzusetzen. Also, das ist etwas, mit dem wir in der
Regel bei fast jedem Jahrgang zu tun haben. Es sind
dann oft auch Studenten, die nach der Ausbildung kein
gutes Haar an der Ausbiidung lassen,

Ich frage mich nur, warum -~ mag polemisch klingen =
verldBt ein solcher Student oder ein solcher Schiiler,
wenn er so in Opposition ist zu der Ausbildung und der
Institation, sie nicht? Niemand hindert ihn, niemand
bindet ihn an. Ich hab' vorhin mit Herrn Hilbner gespro-
chen und auch mit Herrn Sasse. Fiir mich als Lehrer und
auch als Betroffener in Aufnanmeverfahren und Zulas-
sungsverfahren, die jdhrlich - die %Zahlen sind ja ge-
nannt worden - sechs- bis achthundert Bewerber umfas-
sen, mit denen man konfrontiert ist, fir mich ist immer
der schwierigste Akt der, wenn ich meine Hand hebe fiir
eine Aufnahme. Nicht der Akt, wenn ich die ablehne, und
zwar deswegen, well ich weiB, wie schwierig eine solche
Ausbildung ist, mit wie vielen Imponderabilien sie
ausgestattet ist, durch wie viele Krisen - da es sich
um eine gesamtpersonale Entwicklung handelt - durch wie
viele Krisen iran mit dem Studenten, mit dem Schiiler
gehen muf, wieviel Vertrauensverlust und Ringen um
Vertrauven das beinhaltet, und wie schwierig es ist,
auch mit Hypotheken fertig zu werden, die vielleicht
der Bewerber, der Schiiler selbst gar nicht zu verant-—
worten hat, die mit der Vorgeschichte, der Erziehung
zusammenhdngen, die die allgemeine Sozialisation
eigentlich zu verantworten hidtte.

Zu diesem Problem der Aufnahmepriifung: Es ist eine
Anregung gemacht worden, cob nicht die MBglichkeit be-
steht, Personen aus der Praxis, Regisseure und Inten-
danten, Theaterleute, in einem Kooperationsbemiihen,
einem Kooperaticnsversuch-auch in die Aufnahmepriifungen
der Schulen hinein zu nehmen, Wir haben ilber diesen
Vorschlag, liber diese M&glichkeit iber viele Jahre
immer 'mal diskutiert. ber vVorschlag ist immer ‘mal
wieder aufgegriffen worden. Wir haben es auch so prak-~
tiziert, dad Regisseure, die bei uns an der Schule
unterrichtet haben, in den Aufnahmepriifungen selber
gesessen haben,



Aber spdtestens, wenn sie 30, 40, 200, 300, 400 Bewer-
ber gesehen haben, haben dieselben Regisseure gesagt:
"Lagt uns drauBen®, "Ich kann nur sagen, ich finde den
ganz gut, aber die Verantwortung Ubernehmen, den auch
auszubilden, das traue ich mir nicht zu", Das heipt, es
ist sehr schnell wieder an die Ausbilder, an diejeni-
gen, die die Schule vertreten und die Schule machen und
die eigentliche konkrete Ausbildung machen, delegiert
worden.

Es ist immerhin gesagt worden, warum nehmt ihr so viele
auf? Bangen da vielleicht einige Professoren, daf mdg-
licherweise ihnen die Kindigung ins Haus steht? Mal
abgesehen davon, daB immer wieder apostrophiert wird,
daB diese Professoren unkiindbare Beamte sind, gerade an
den Hochschulen. {ibrigens sind nicht alle Schauspiel-
schulen, nicht alle diese neuen Hochschulen mit diesem
Status des unkiindbaren Professors oder Lehrers ausge-
stattet,

Ich will auch hier noch etwas korrigieren. BEs ist vor-
hin gesagt worden in bezug auf die Berliner Schule, dag
es neun unkiindbare Professoren im szenischen Bereich,
im szenischen Unterricht gibt. Das stimmt nicht. Es
sind drei. Die anderen sechs bzw, sieben sind alles
Professoren, die in den technischen Fdchern, ndmlich
Sprache, Stimme, Bewegung unterrichten, Und bei der
Unsicherheit des Marktes und gerade bei einer Ausbil-
dung, die sehr auf Kontinuitdt in dem technischen Feld
gehen muB, finde ich eine Festanstelluny sehr gerecht-
fertigt,

Da wir.schon bel den Zahlenspielen sind: zum Beispiel
zur Relation von GAsten aus der Berufspraxis zu den
Lehrern: Ich spreche Jjetzt vom Hauptstudium, nicht von
der Basisausbildung, fiir die wir bis zu einem gewissen
Grad den professionellen Pddagogen, Schauspieipddago-
gen, beanspruchen. Im Hauptstudium, in dem eine zuneh-
mende Anniherung an die Berufspraxis geleistet werden
soll, ist das Verh&ltnis bei den reinen Unterrichts-
stunden 3:1, ein Teil Dozenten aus dem Institut, drei
Teile aus der Berufspraxis. Dazu gehdren - vorhin ist
Frau Klever genannt worden - in der Regel immer Schau-
spieler der Berliner Biihnen; und zur Projektarbeit im
eigenen Lehrtheater, das wir haben, gehdren auch Regis-
seure aus der Berufspraxis, die unter Vertrag genommen
werden,

Nun komm' ich zu dem anderen, das vorhin auch apostro-
phiert worden ist: Ich kann Ihnen die Briefwechsel
zelgen, ich kénnte Ihnen dazu auch Telefonrechnungen
vorlegen, die dariiber Auskunft geben, wie schwierig,
wie langwierig es ist, Regisseure aus der Theater-
praxis, die noch "in" sind, die noch nicht zu denen
gehdren, die von der Entwicklung dieses Theaters hinter
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sich gelassen worden sind, die noch das Theater und
seine Entuwicklung maBgeblich bestimmen, dazu zu bekom-—
men, daB sie an einer Schule arbeiten, die - wie die
Berliner - mit einem Theater komplett ausgestattet ist,
mit technischen Einrichtungen, wie es wahrscheinlich
wenige mittlere Stadttheater gibt, mit einer Biihnen-
mannschaft, mit eigenen Werkstdtten und mit dem groBen
Reiz, Bihnenbild, Kostiim, alle Bereiche von jungen
Leuten machen 2zu lassen, die in der Ausbildung sind,
Schaupieler, Musiker, bis zu Leuten, die das Programm-
heft drucken, es sind alles Studenten mit all' ihren
jungen Ideen.

Uné ich verstehe es nicht, daB die Regisseure aus der
Berufspraxis nur in ganz, ganz geringen Fillen den
Anreiz verspiiren - obwohl sie immer dariber klagen, daB
der Nachwuchs so schlecht ist, und behaupten, caB sie
sich so sehr datlir interessieren -, vielleicht mal zwei
Monate lang mit jungen Schauspielern an diesem Phdnomen
Theater, an diesem unglaublich spannenden Phinomen
Theater zu arbeiten.

Ja, und diese Schule geht sogar noch weiter; die Schule
ist in der Lage, den Regisseur sogar von einem Arbeits-
druck, von Produktionsverhdltnissen, wie sie teilweise
an den professionellen Theatern existierea und peklagt
werden, zu befreien. Natiirlich kann die Schule nicht
das Regiehonorar bieten, das unsere Star-Regisseure in
der Berufspraxis verlangen k&nnen und auch bekommen.
Aber wenn man die Kosten flir einen Gast-Prafessor an
einer Hochschule - weill wir mit den Hochschulea zu tun
haben - umrechnet auf eine Produktionszeit von zwei
Monaten, danan sieht das nicht so schlecht aus. Damit
widre auch der PForderunyg Rechnung getragen, dem jungen
Schauspieler nur eine limitierte, praxisbezogene Ein-
studierungszeit zu geben. Den junyen Schauspieler unter
diesen Praxiszwang, diese Praxisbedingung zu stellen,
das widre die M&glichkeit. Fiir den Regisseur kommt
immerhin dann eine Gage heraus, die nicht ganz mithal-
ten kann mit groBen Theatern, aber doch irgendwie in
die Ndhe kommt,

HERIBERT SASSE: Peter L&scher arbeitet jetzt.

MORITZ MILAR: Peter Lischer ist der nidchste, der

bei uns arbeitet, Ich frage mich auf der anderen Seite
immer wieder: Warum sind die Leute, die in der Berufs-
praxis grofe Inszenierungen machen, die dort wirklich
praktische Arbeit machen, professionelle Arbeit machen,
warum sind die plétzlich, wenn sie in der Schule arbei-
ten, nicht mehr professionell? Warum arbeiten sie dort
nicht mehr praxisnah?



Luc Bondy hat drei Monate lang an unserer Schule gear-—
beitet mit den Studenten. Er hatte diese Auseinander-
setzung mit den Studenten drei Monate lang. Er ist
gekommen. Er war auch da. Er ist auch dageblieben. Er
ist nicht nur 'mal' zum Gastspiel gekommen, nur um ein
paar Anekdoten zu erzdhlen, Die Erfahrung haben wir
auch gemacht. Aber das bringt den Studenten nichts. Das
bringt ihnen, daB sie sagen: Ja, ja ein "dolles Fos-
sii". Aber es bringt ihnen in Wirklichkeit, in der
Auseinandersetzung, bringt es ihnen nichts, und £iir
ihre Entwicklung bringt es ihnen auch nichts,

Ich hab' mal versucht, den Punkt zu markieren, wie eine
Entwicklung, wie eine Ausbildung laufen kann. Eine
solide Grundausbildung, die sich mit der Entwicklung,
mit der Ausbildung des ganzen Menschea, ja seiner Per-
so6nlichkeit, mit all den Imponderabilien, mit all den
Schwierigkeiten, auch mit diesem Risiko zum Scheitern,
auseinandersetzt,

Was wir vielleicht noch nicht gelernt haben und was
unsere Schwidche ist, nach einem Jahr Ausbildungszeit
und Beobachten und Probieren da auch ganz hart zu sa-
gen, vielleicht sollten wir doch Schlu8 machen, viel-
leicht sollten wir uns doch treannen; das ist unser
Problem,

Das mufi aber auch zu verstehen sein aus den Erfahrungen
heraus, die wir gerade mit jungen Leuten gemacht haben.
Es gibt eine petrdchtliche Anzahl Spitentwickler, und
gerade junge Leute, die heute an den groBen Theatern -
auch bei Inhnen, auch bei Herrn Hibner, auch in der
Schaupiihne - bewundernswerte Depiits haben oder unter
Vertrag genommen worden sind, mit grof8en Rollen beson-—
ders hervorgetreten sind, sind Leute, die in der Aus-
oilduny teilweise sehr sehr spdt gestartet sind, Wenn
wir nach einem Jahr SchluB gemacht hitten, okay, Sie
haben vorhin gesagt mit Recht, vielleicht hidtten sie
sich trotzdem durchgesetzt.

Zwischenrufe: "Bestimmt", "mit Sicherheit",

MORITZ MILAR: Es widre vielleicht auch anders
gegangen, umstidndlicher gewesen. Aber warum soll ihnen
die Mbglichkeit zur EBntwicklung nicht eingerdumt wer-
den? Da ist -~ halten 2zu Gnaden - vielleicht auch die
Schwdche oder die Stédrke, wie man es will, Das ist ein
Widerspruch derjenigen, die Ausbildung professionell
betreiben., Es ist richtig, es kann nicht cohne Praxis
gemacht werden.

Ich will es noch eiamal aufgreifen, was vorhin gesagt
worden ist, Warum, warum kommt die Praxis, warum kommen
die M8glichkeiten des Aufeinanderzugehens nicht wirk-—
lich zum Greifen? Warum sind auf der einen Seite auch
die Theater so schwerfdllig, daR sie Schwierigkeiten
dabei haben, sich z. B. mit Lehrern aus den Schulen,



die ja alle aus der Praxis kommen, zusammenzusetzen.,
Icn kenne eine ganze Reihe von hervorragenden Padago=-
gen, die hervorragende Schauspieler und hervorragende
Regisseure waren, die nur abgehidngt worden sind, die
gar nicht mehr die Praxis wahrnehmen konnten, weil der
Beruf des PHdagogen eine so groBe Eigendynamik entwik-
keit hat und so viel verlangt hat -~ auch Padagogik kann
man mehr und mehr professionell betreiben.

Es gibt zwar kein Studium dafiir, das man verordnen
kann, das man an irgend einer Universitidt studieren
kann, Aber die jahrelanye Beschiftigung, die stdft auf
immer neue Probleme, die mit der Entwicklung von jungen
tenschen zu tun haben und im besonderen mit jungen
Schauspielern, im besonderen mit dem BewuBtsein der
Entwicklung des Theaters, das ist auch etwas, was bil-
det, ist im Grunde ein Studium an der Praxis, ein Stu-
dium an der Entwicklung des Theaters in der Zeit. Also,
man sollte das nicht so ohne weiteres unter den Tisch
kehren. Ich bin sehr wohl der Meinung, daf MBglichkei-
ten vielleicht gesucht werden sollten, wie wir zu ande-
ren, zu besseren Kooperationsformen kommen,

Ich frage Sie, warum Lehrer und Trainer, die an den
Schulen arbeiten - ob das jetzt fiir psychotechnische
Dinge ist, ¢b das fiir Stanislawski Grundlagenarbeit
ist, on das fir Vorgangsarbeiten ist, ob das Fiir Stim-
me, Sprache ist, ob das fiir Bewegung ist - sehr wohl
eingeladen werden nach Frankreich, nach Amerika, nach
Spanien, nach Italien. Warum sollen die nicht auch an
oder in der Verbindung mit Theatern arbeiten k&nnen?

HERIBERT SASSE: Weil ich an meinem Theater, das
mup ich Ihnen sagen, einfach den Etat fiir den Psycho-
therapeuten nicht finde,

MORITZ MILAR: Wir haben keinen eingzigen Psycho-
therapeuten, davon war auch nicht die Rede, Also, ich
finde es eine Begriffsverwirrung. Wenn wir hier von
Psychotechnik sprechen, dann muB man das Standardbuch
von Stanislawski kennen - seit hundert Jahren ist
dieser Begriff bekannt. Wie der mit Psychotherapie
verwechselt werden kann, verstehe ich nicht. Auf diesem
Hintergrund ist fast keine Diskussion mehr méglich.

Also, ich nehme das jetzt sehr polemisch, ich saq' das
jetzt einmal so: Der Psychotherapeut hat keinen Platz
in der Schule,



HERIBERT SASSE: Aber nehmen Sie Herrn Léscher
- ich hab' nichts gegen Herrn L&scher -, der macht
Gruppendynamik .

MORITZ MILAR: Aber wir haben ja auch Herrn Axer
eingeladen, und wir haven ja auch Herrn Ciulli da, wir
haben ja auch, ich weiB nicht, wen noch ...

FELIX MULLER: Aber er macht ja auch eine hervor-
ragende Theaterarbeit und nicht aur Gruppendynamik, Ich
bitte, das zur Keantnis zu nehmen; ich finde das als
Argument einfach nur polemisch und ganz sinnlos.

MORITZ MILAR: Der Appell geht doch nur in diese
Richtung, Herr Sasse, daf man versucht, iiber die teil-
weise zufidllig praktizierten Modelle und Fidlle hinaus,
in denen das immer wieder 'mal versucht worden ist -
meistens aus einem Bediirfnis des Theaters heraus —, zu
einer Kooperation zu Kommen. Fiir uns fehlt tatsachlich
nur ein Schritg,

Wir haben andererseits auch schlechte Erfahrungen mit
dieser umarmenden Praxis gemacht. Wir haben - um es mal
zugespitzt zu sagen - auch die Erfahrung gemacht, dap
oft Studenten und Schiiler ein biBchen miBbraucht worden
$ind in der Theaterpraxis, weil man sie halt gebraucht
hat. Aber es stand kein pidagogisches Interesse dahin-~
ter. Ich Kann mir sehr gut Formen vorstellen, in denen
dieses piddagogische Interesse, welches das Theater
vielleicht nicht erfiillen kaan, begleitend in einer
Beopachtung aus der Schule sehr wonl wahrgenommen wer-
den Xkann.

Ich kann Ihnen aber auch noch Modelle vorstellen, die
tatsdchlich Studenten, Absolventen, die im vierten
Ausbildungsjahr sind, mit der Theaterpraxis so zusam—
menbringen, daf eine Auffihrung mit Leuten aus gestan-
denen Schauspielern, wie wir sagen, mit erfahrenen
Schauspielern und Studenten gemacht wird.

AUGUST EVERDING: Wir haben doch die Aufgabe,

daB sich vVorurteile nicht gegenseitig noch verstirken,
daf wir uns nicht noch mehr entfernen, sondern zusam-
menkommen. Das versuchen wir doch, da hat es gar keinen
Sinn, daB wir unsere Standpunkte verhidrten. ..,

Ich finde es schade, dal Sie, wenn so ein Satz £illt:
"die Theater brauchen die Schauspieler, die jungen
Schauspieler", dann sehr schnell daraus das Wort Mif-
brauch gemacht haben. Da zucke ich gleich zusammen und
sage: Seien Sie doch froh, daB die Theater die iungen
Schauspieler brauchen.



MORITZ MILAR: Ich habe es ganz bewuft als
polemisch apostrophiert.

HERIBERT SASSE: Verzeihung, ich habe nur eine

ganz kurze Zwischenbemerkuny, wir haben schon ge-—
sprochen dariiber, und da haben Sie ja selber gesagt,
Sie seien dber die L&sung nicht ganz glicklich:

Ich meine, ich bin doch beim Theater und nicht bei der
Post. DaB ich vier Jahre Dienstzeit brauche, um Thea-
terspielen zu k&énnen, das stimmt doch nicht. Das ist
einfach praxisfremd. Es ist durchaus méglich, daB einer
in einem Jahr besser ist als einer, der finf Jahre an
der Schauspielschule herumturnt. Da muf es docn M&g-
lichkeiten geben; und wenn ich jemanden bei Euch, der
ein Jahr da ist, sehe, und sage, laft ihn doch auch bei
mir splelen, wir k&nnen dann ja miteinander arbeiten
und uns auch dariiber unterhalten, wie das weitergehen
sell, dann muB doch das mdglich sein. Mzn kann doch
dann dem Mann nicht sagen: "Sie miissen sich entschei-
den; wenn Sie zum Theater gehen, nur kdnnen Sie bei mir
nicht mehr weiter bleiben”.

Einwurf: Das stdrt aber die Schulordnung,

AUGUST EVERDING: Das ist Wahnsinn, wenn der bet
Ihnen gespielt hat, geht der doch nicht mehr linger zur
schule.

A

DIETER BRAGN: Das bringt uns doch nicht weiter,

das geht an der Praxis der Schulen vorbei. Dies ist
doch - stellen 5ie sich das doch konkret vor: Da ist
eine Klasse, eine Gruppe von Leuten, von erwachsenen
Henschen, die arbeiten miteinander. Theater ist immer
noch ein kollektives Ereignis. Die arbeiten miteinander,
und sie und viele Schulen haben den Vorteil des Grup-
penunterrichts erkannt, Das hat viele, viele Vorteile,
wie man sich vorstellen kann. Aus dieser Gruppe von
Leuten werden ein, zwel herausgebrochen. Wie man den
wieder integrieren kann, wenn der dort ein halbes Jahr
gearbeitet hat und zurickkommt, erscheint mir problema-
tisch.

JURGEN SCHITTHELH: Eine Frage: Ist es wirklich

so, daB von seiten der Schulen - bleiben wir jetzt mal
in Berlin -~ die Kooperation mit dem Theater gesucht
wird? Oder ist es nicht vielmehr so, daB man immer
wieder nur einzelne Leute aus den Theatern haben méch-
te, die dann innerhalb dger Schule etwas machen?



Jch vermute das. Was wir vermissen in Berlin - und das
geht unserem Haus wie anderen - ist, daf die Schule
noch nie gekommen ist und gefragt hat: Gibt es nicht -
Herr Stein kommt nicht dorthin, um zu arbeiten, er
arbeitet in der Schaubiinhne - eine Mdglichkeit, viel-
leicht mal zwel, drei Studierende fir drei pHonate bei
einer Inszenierung hospitieren zu lassen., Chéreau
schickt z. B. Schiiler zu uns nach Berlin aus dem skan-
dinavischen Raum von den Schulen, weil die gemerkt
haben, dald man vielleicht, wenn man drei Monate die
Chance - oeli den Schauspielschiilern im zweiten Jahr,
auch im ersten Jahr - hat, dacei zu sein, den Propben-
prozef beim Peter Stein mitzumachen, daB man da eine
ganze Menge lernen kann,

Er gibt keinen Schauspielunterricht, das ist klar, der
Schiiler sitzt nur mit dabei. Aber wir pilden uns halt
ein, daB man auch dadurch - bei sogenannten HMeistern -
was lernen kann. Dieges Angebot von seiten der Theater
ist eigentlich da. Und jemanden wie Luc Bondy aus dem
Apparat herauszultsen, daB sie sich mal drei tlonate
einlassen auf eine Arbeit in der Schule, ist ungeheuer
schwer, das wissen wir, das wird kaum funkionieren, nur
in Sonderfdllen. Das kann sich jemand wie Luc Bondy nur
leisten, wenn er dann 'mal wirklich einen langen Zeit-
raum frei ist, denn es ist ja nicht damit getan, die
Arbeit filir zwei, drei Monate zu unterbrechen.

Wenn jemand eine Premiere zustande bringt und geht drei
Monate spdter in die ndchste oder zwei Monate spiter in
die ndchsten Proben als Regisseur, dana muB er die Zeit
dagzwischen nutzen, um sich darauf vorzubereiten. Frei-
zeit IUr den Regisseur gibt es doch eigentlich nicht,
umn sich dann auf so etwas einzulassen.

Zwischenrut: Warum giot's das nicht?

JURGEN SCHITTHELM: Jemand, der ein Theater hat,
das er zu leiten hat und an dem er auch noch insze-
niert, der hat keine 2eit.

Zwischenruf: aber in der DDR ist das Usus!

JURGEN SCHITTHELM: Ja, da sind wir aber in einem
anderen Theatersystem, in einer anderen Struktur, die
etwas fiir sich hat, Nur, das ist ein vidllig anderes
Theatersystem, das muB man dabei sehen, Das ist eine
andere Situation, Wenn jemand pro Jahr drei Inszenie-
rungen macht, dann hat er kaum die 2Zeit, noch zwischen-
durch zwei, dreil Monate etwas anderes zu machen, wenn
er die Arbeit vorbereiten muf.



FELIX RELLSTAB: Ja, es ist nicht ganz einfach
anzufangen, wenn man soviel gehdrt hat, und auch wenn
man von draufen kemmt, und man will ja nicht einfach
nur predigen. Was ich auch nicht mag, ist, daB wir
gegeneinander aufrechnen, was wir alles so Tolles
machen.

Ich mdchte also von Pannen sprechen, die bei uns pas—
sieren, und ich méchte da vielleicht zeigen, wo es hakt
und wie es halt so oei uns ist,

Bel uns arbeiten alle Lehrer, die Schauspielunterricht
geben, am Theater, die meisten am Schauspiel,

Das sieht jetzt zum Beispiel so aus, daf ein Lehrer im
Totentanz eine Rolle - den Edgar - spielt, und er hat
eine Klasse verantwortlich zu fithren. Er kommt zu mir
und sagt: Ich kann jetzt zehn Tage nicht, es geht nicht
mehr,

Und dann, was mach' ich? Ich rede mit den Leuten, und
die sagen: "Wir warten, Da geht's jetzt gut". Aber es
ist nicht gut eigentlich fiir die Leute, Die sind sonst
gut in Pflege, bei der Sprecherziehung und so weilter,
aber eigentlich ist es nicht gut, Wean ich aver frage:
"Wollt Ihr nicht mehr mit dem Schauspieler arbeiten?"
sagen alle: "Doch, wir wollean". Also, das ist zine
Unsicherheit, die wir da haben.

Dann haben wir ein grofes Problem - ich werde mergen
kurz davon redea -, das ist ein ganz allgemeines Pro-
blem: Die Ausrichtung der Schule, mehr traditionell
oder mehr ins Neue - da gibt's Auseinandersetzungen,
wir sind nicht derselben Meinung, wie Improvisation im
ersten Jahr sein soll, das ist ganz problematisch, Ich
weill es selber nicht. Wir versuchen einfach, mit den
Schauspielern zusammen, die in der Praxis sind, zu
sagen, was ist eigentlich in erster Linie wichtig? Was
migten sie erlebt haben, damit sie nachher Rollen
spielen k&nnen?

Dann die Frage nach dem Urlaub, Was nicht angesprochen
wurde: Ich finde keinen verantwortungsbewuBten Regis-
seur und Schauspieler aus dem Metier, der erlaubt, dag
aus einer Arbeitsgruppe pausenlos Lette beurlaubt wer-—
den. Er wird nicht mehr kommen, Also, wir haben die
Qualitédt der Leute, weil die wissen, wenn die bei uns
sind, wird Keiner herausgezogen, auch nicht der Begab-
teste, Sie kénnen sich darauf verlassen, Alsc, das ist
praxisfremd, wenn man das verlangt, daB man einfach
kommen kann und jemand 'rausdritcken kann. Ich glaube
auch nicht, daB die Leute gehen,
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Dann wurde gesagt, daB man keinen Kontakt hidtte mit dem
Theater. Manchmal miissen wir uns erwvehren - wir haben
jetzt mit Bern eine Produktion gehabt, die wollen halt
alle RHuber haben., JIch habe mal eine Midnnerklasse ge-
habt, die wollten sie sdmtlich als Riuber haben. Wie
geht es dann? Dann gibt man die Leute frei, und da
kommt einer nachher und sagt:

In drei Wochen ist Premiere, und ich habe heute den
Karl bekommen, als Umbesetzung. Also, der ist vollkom-
men dberfordert, mud das eigentlich aus dem Stand
allein spielen; das ist gar nicht gut, besonders fir
ihn., Er schafft es dann zwar schon, aber, das ist ein
Problem. Das ist nicht ganz so einfach, wenn er von der
Praxis da genommen wird, Ich habe die Auffihrung ge-
sehen, ich wei8 nicht, wie wir denken wiirden, wire es
in pfleglicher Behandlung gewesen, hitte der mehr fiir
sich* gewonnen.

Dann sagt man immer wieder, wir seien praxisfremd, Ich
hab' mir schnell aufgeschriehen die Produktionen, die
wir gemacht haben in den letzten Jahren, Viele von
Ihnen haben ja gesehen, daf wir dies' phantastische
Tram-Depot haben, in dem wir viel machen kdénnen-. Wir
haben zuerst eine Produktion gemacht, bei der die Leute
eigentlich selber entwickelt haben, wie sie zum Thea-
terspielen gekommen sind; es ist eine Schiilervorstel-
lung mit 20 Vorstellungen, die sie den Schiilern gezeigt
haben. Danach kam "Leonce und Lena", und da haben frei-
willig sdmtliche Leute mitgemacht, obwohl einige, etwa
sechs oder acht, auch Statisterie machen muften. Mit
denen hat ein Schauspieler daneben tolle Szenen ge-
macht, indem sie einen lustigen Vormittag gemacht haben
im Theater, aber alles ganz serids gearbeitet, Danach
haben wir eine Urauffiihrung gemacht von einem Schweizer
Autor, Wir haben das Stilick mit ihm entwickelt, mit
Hansjérg Schneider. Dann wiren zwel Produktionen gekom-
men, die eine wdre mit dem Schauspielhaus zusammen
gewvesen; wir hdtten produziert, und das Schauspielhaus
hdtte einen Teil der Schauspieler gestellt. Die Mdnner,
die wir da nicht gebraucht hitten, wiren in Bern gewe-
sen; also eine ganz groBe Kooperation; wegen-der unmi-
figen Forderungen des Regisseurs muBte ich ein Veto
einlegen.

Es ging nicht, ich konnt's nicht verantworten, weil er
stdndig neue Bedingungen gestellt hat. Am SchluB gip-
felte es dadrin, danb die drei Minnerrellen, die wir
hatten, von erwachsenen Schauspielern gespielt werden
sollten.

Es ist ganz klar, von dem Mann wurde die Schule be-
niitzt, um eben eine interessante Inszenierung in dem
phantastischen Raum machen 2zu kénnen, Abgelehnt haben
es zuerst die Schiiler; das wollten sie nicht, sie waren
soliidarisch, nicht die einen diirfen spielen, die ande-
ren nicht, sondern wenn, dann so, wie verabredet, nim-
lich alle.



Dann die Verpflichtung von fremden Leuten, die von
aufen kommen. Wir gehen noch weiter, momentan arbeitet
bei uns Ladislav Smotchek, einer der strengsten und
genauesten Regisseure, den ich kenne, und der will mit
uns auch einen anderen Mafistab setzen in unserer Ar-
beit. Er ist so genau; und so aur den Punkt verlangt er
alles; unser ganzer Betrieb muB sich einstellen., Der
fiangt beim Ton an, bel der Vorbereitung usw.

Wit miissen hdchst professionell arbeiten! Die ganze
Einstellung von der Probenzeit, was es alles am Theater
gibt -, genau das ist hdchst professionell.

Und ich sehe eigentlich auch die Probleme, die wir mlt
dem Theater hacen, nicht so: Wir haben nicht so groBe
Pronleme mit dem Theater - vielleicnt auch, weil ich
selber z. T. daneben ein Theater geleitet have. Icn
habe den Wahnsinn begangen, das Theater am Neamark:t
nepen der Schule aufzubauen, Aber ich glaube, es ist
notig, daB wir auf der anderen Seite Scnulen haben. Es
braucht den Raum, in dem ganz sensible, schwierige
Menschen sich entwickeln kénnen, und da will ich nicht,
dafl sie 'rausgerlssen werden. Und andere gibt es, denen
schaaet es nicht. Es ist gut, wenn sie 'rausgehen. Das
mufl die Schule entscheiden diirfen und nicht der, der
von drauBen ein Bediirfnis hat und irgendeinen will.

ANDREAS JOHANNES WIESAND: Herr Schitthelm hat
erwdhnt: Die Erneuerung der Theater durch das Studen-
tentheater. Ich kann ihm etwas Trdstliches sagen, denn
vor etwa flnf Jahren hat diese Arpeit der Studententhe-
ater wieder begonnen., Ich weifl nicht, op das dazu
fihren wird, dasd wir wieder eine Art Erneueruny erlecen
werden, aber wir haben wieder regelmdBige Theatertref-
ten, wir haven wieder eine interessante, sich entwik-
kelnae Hochschultheaterkultur; wir hacen gerade flir das
Bildungsministerium eine Untersuchung dariiber gemacht,
da kann wieder etwas kommnen.

Eine andere betrifft - es ist schoa zitiert worden -
diese Meister-Idee, die hier schon eine VWeile in der
Diskussion spukt. Ich hape gestern nachmittag zufdllig
"Ehret Eure Deutschen Heister" gehdrt und abendas, im
Theater, dieses etwas vernackstickte Stick "Burgthea-
ter"” (von Elfriede Jelinek - Anm. d. Red.), in dem uns
die Meister der NHazizeit, im Wiener Bereich prédsentiert
wiarden. Da kann einem dann vielleicht scheon ein piBchen
die Lust vergehen, diese Meister als sozusayen ideale
Voroilder fiir die Generationen anzusehen; denn wer
newartet, wer der Meister ist, das ist dann schon eine
Frace,



Zudem haben wir ja das Problem, daB in einem bestimmten
Bereich unserer Kunstausbildung dieses Melisterprinzip
eingefihrt ist. Wir kénnen es da ein biBchen kontrol-
lieren. Wir haben an vielen Kunstakademien dieses Prin-
zip, und das eriannert mich auch ein bilchen an die Ge-
schichte mit dem Zauberer undg dem Kaninchen aus dem
Hut; soeben war es noch da, und nun ist es pldétzlich
wieder weg. Meistens sind sie wey, die Meister, d, h.
die Studenten haben nicht sehr viel davon, das ist nur
so eine Erfahrung aus einem anderen Bereich, dem der
bildenden Kunst,

Ein welteres betrifft die Berufspraxis. Es wurde ange—
deutet, es kdmen oft Leute za den Aufnahmepriifungen,
die noch nie im Theater waren; sicher, ein Sonderfall.
Aber es gibt dann auch welche, die haben vielleicht
etwas im Fernsehen gesehen und wollen das nun auch so
machen. Da muB man sich 'mal lberlegen, daB hier in
dieser Runde eine ganze Menge gestandener Theatermacher
sitzen, die gar nichts dabei finden oder sogar sehr
viel dabel finden, etwas filir's Fernsehen zu machen oder
filr den Film? - Ich muB ehrlich sagen, zu den Berufs-
chancen eines Darstellers heute - in %Zukunft noch viel
mehr - wird es doch unbedingt geh&éren, auch noch davon
etwas zu verstehen, - vom HSrspiel will ich gar nicht
reden, das gilt ja noch sozusagen als satisfaktionsfi-
hig - vom Fernsehen, vom Film; wenn er irgendwie iiber-—
leben will auf Dauer, wird er auch etwas damit zu tun
haben miissen; da sind wir vielleicht einig.

Und dann muf man sich fragen, ob die Hochschulen darauf
vorbereitet sind,. Die Analyse der Lehrpline, die wir
gerade gemacht haben, ergibt, daf sie das nicht sind.
Wicht, daB sie das nicht wollen, das will ich nicht
unterstellen, aber die Voraussetzung technischer art,
die sie dazu brduchten, diese Kooperationsméglichkeit,
diese Eriahrung, diese Leute, die das konnen, die
scheinen da nicht zu sein. Das Theater wiederum stellt
sich die Frage, wie soll es kiinftig mit diesen Medien
arbeiten, wie soll es kooperieren, und deswegen milte
die Frage eigentiich auf den Tisch kommen, was miissen
die Leute dafiir kdnnen?

Es kann sein, daf wir, wenn wir iiber die Ausbildung
hier reden, eigentlich einen groBen Fehler machen.
Vielleicht gibt es diese Busbildung, diese Theorie, die
bekdmpfte oder beflirwortete oder verteidigte Theater-
ausbildung, Darstellungsausbildung eigentlich gar
nicht. Auch die, die die Theater lieben oder damit zu
tun haben, miBten das eigentlich wissen, daB es da ein
breites Feld von Arbeit spdter gibt und daB es viel-
leicht auch gar nicht die Hochschule gibt, die so und
s0 und nur so aussehen kann, sondern solche, die sich



etwas stédrker aut die eine, etwas starker auf die ande-
re Richtung spezialisieren. Und zu dem einen kann dann
auch eine umfassendere Konzeption mit Einbeziehuny der
Medien gehtren und zu dem anderen — siehe Theaterakade-
mie als Modell -, daBl die eine ganz bewulite, gezielte
Konzentration auf die Bedirfnisse der Theater vorneh-
men. Es wdre ja denkbar. Ich wirde mir wiinschen, dasf es
vielleicht so diskutiert wird.

KURT HUBNER: Was ich eben hérte, halte ich fir
unfaBbar, denn wir brauchen uns ja nur 'mal ein bigchen
mit der Historie von Schauspielern zu befassen, dann
werden wir erkennen, daR sie ohne Ausbildunyg fiir diese
Medien, die es ja immernin nun schon eine lange Zeit
gibt, arbeiten, einfach weil sie Schauspieler waren,
weil sie leidenschaftlich einen Beruf ergriffen, ge-
lernt und mit ungeheuerem FleiB auch etwas erweitert
haben, sich dann auch auf die neuen Medien einstellen
konnten, ohne daf sie dafidr erst eine lange Ausbil-
dungszeit brauchten,

Und ich glaube, es gibt keine hervorragenden Schauspie-
ler, die nicht einfach aufgrund ihrer Flexibilitdit und
ihrer Fihigkeiten imstande waren, da auch ein neues
Medium zu begreifen und zu erfassen, wenn sie es noch
nicht kenneangelernt hatten und darin Erfolg haocen, Da
mul doch nicht ein langer Ausbildungsvorgang voran
gehen, da miissen wir uns doch gar keine Sorgen d'riiber
machen.

Glauben Sie, daB die ersten jungen Leute, die wir ken-
nen, daB die - ich weiB nicht, Bruno Ganz etwa — Jjemals
eine Auspildung auf der Schule fiir's Fernsehen oder so
'was gehabt hatten? Ich kénnte Beispiele en masse auf-
flhren, Die konaten dann das enen; sie wurden vor ein
Medium gesetzt, und es wurde ihnen auch gesagt: "Kuck
‘mail, schau 'mal, das darfst Du nicht machen, das kommt
im Theater an, das braucht die grofle Gebdrde, die gro-
Ben Ausdricke, auf die Entfernung, Hier geht das nicht,
da muBt Du das verkleinern", Sie begriffen sehr
schnell, Aber da brauchen sie doch keine Ausbildungs-
vorgdange,

ANDREAS WIRTH: Ich mbchte nochials die Aufmerk-
samkeit lenken auf das, was Herr Dresen heute morgen
angesprochen hat., Ich fand so wichtig, daB er voa un-
serer gesellschaftlichen Sitvation yesprochen hat, in
der wir uns alle befinden, Theater wie Schulen, Und
manchmal kommt mir die Kluft, die hier aufgerichtet
wird, einigermaBen fiktiv vor. Ich glaube, dap die
Interessenlage verschieden ist, und das muB man zuge-
ben. Wenn Herr Rellstab sagt, sein Interesse ist, daB
die Inszenieruny, fir die er einen Regisseur engagiert



hat, auch tatsdcnlich mit den Schiilern stattfindet, die
der Regisseur zuerst angetroffen hat, kann ich das
verstehen, Aufl der anderen Seite, wenn Herr Sasse sagt,
ja, ich habe hier diesen Hann im ersten Jahr, den mdch-
te ich gerne haben, finde ich das erwigenswert, falls
er zurlickkehren kaan, in der Tat also kursorisch bei
uns die anderen Unterrichte wahrnehmen kann,

Das stellt eine Schule vor yanz grofe Probleme, nicht
zuletzt psychologischer Natur; aber da mufl ich meine
Kollegen von den Schulen fragen, ob wir da nicht manch-
mal zu sehr den Gruppenfetisch allzu hoch hidngen und
Elir zu hoch als heiliges Gut erkldren. Ich glaube, man
kKénnte durchaus auch im ersten Jahr mit sehr viel klei-
neren Gruppen, auch mit 2er und 3er Gruppen, arbeiten,
und dann ist das Preblem sehr viel weniger akut, dieses
psychologische Problem, was vorhin mit Recht von Herrn
Braun moniert wurde,

Ich m&chte 'mal davon sprechen, daB ich knappe vier
Jahre an dieser Schule bin, in Berlin, und dap ich in
dieser kurzen 2Zeit eigentlich erstaunliche Verdnderun-
gen innerhalb der Studenten wahrgenommen habe., Ich habe
einen Jahrgang miterlebt, den vierten Jahrgang im Jahre
1981, der gerade abging. Und das war sozusagen die
letzte schwappende Welle der 68er Bewegung, die ich da
erlebt habe., Von diesem 4, Jahrgang wollte kein #ensch
an die Stadttheater gehen. Pie ZBF kam zu uns ins Haus
und fand sich einer geschlossenen Front von Studieren—
den gegeniiber, die sich weigerten, als Einzelwesen
vermittelt zu werden. Sie wollten nur als Gruppe ver-
mittelt werden, Bitte sehr, diese Gruppe hat es ge-
schafft, sie existiert heute noch, natiirlich mit perso-
nellen Anderungen; sie gibt es heute als ein quasi
professionelles Theater in Berlin, das "Theater zun
westlichen Stadtviertel",

tieute sieht die Situation v$llig anders aus. Wenn ich
heute den 3. Jahrgang bei uns, der gerade das ZBF-Vor-
sprechen ninter sich hat, frage, wo die Berufsaspira-
tionen sind, da sagen mir alle - bis auf vielleicht
einen -, daB sie zum Stadttheater gehen wollen, Also,
ich meine nicht, daf die entscheidende Wandlung inner-
nalb der letzten £Unf Jahre passiert ist, sondern
selbstverstdndlich datiert das aus den letzten Zuckun-
gen von '68, die '8l noch im Schwanye waren, und unsere
Schule ist ja eine, die ganz wesentlich in der Reform
von '73 - TheaterkongreB - Impulse aus dieser Bewegung
aufgenommen hat, Da hat sich vieles verdndert, und ich
glaube, dap einfacih mal wir zusehen missen, daB wir
peide Partner in der gleichen Situation erst 'mal le—
ben. Wir sollen doch nicht so tun, als wenn wir nicht
in einer restaurativen, neokoanservativen Epoche leben,
und damit miissen wir leben,
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Wir dirfen auf der anderen Seite auch nicht diese 500
oder 600 ienschen vergessen, die zu uns kommen und
Theater spielen wollen, da gibt's doch vitales Poten-
tial, das vorher sich revelutiondr nannte - oder wie
auch immer - und in den Freien Universititen Platz
fand, sich auszuagieren, bas findet heute in Workshops
Platz, die fast jeder dieser Studierenden, der zu uns
kommt, absolviert hat; die haben kein Theater gesehen

- und das ist kein Einzelfall-, die haben auch in den
selteneren Fillen das Theater von innen gesehen als
Zuschauer, die haben aber drei Workshops hinter sich,
in Berlin insbesondere, und sie sind selbstverstidndlich
adch innerhalb des Studiums dann bei uns, wenna sie dann
'mal aufgenommen sind, auBerordentlich anfdllig fiir das
Modische. Die Aufgabe der Schulen ist - und da sing Sie
als Theater genauso angesprochen -, etwas zu
entwickeln, was nicht dem Augenblick gehorcht, dem
Augenblicksinteresse,.

Und da muB ich dem verehrten Herrn Hibner auch etwas
sagen: Ich habe ganz groBen Respekt und Verehrung Ffiir
das, was Sie fir das Theater getan haben mit Threr
Nase. Abexr wenn Sie auf der anderen Seite sagen, wir
bragchen von den Schulen nicht die Kunst, aicht den
kiinstlerischen Geschmack, wir brauchen das, was in den
Kursen geht, sprich Handwerk, dann meine ich, greifen
Sie zu kurz und denken aur instrumental,

Und dann mochte ich die Theater auBerordentlich davor
warnen, daf sie allzu schnell verwerten. Sie haben als
Intendanten genauso erfahren, dap Sie auch verwertbar
sind von Kollegen, von Schauspielern, die sehr rasch
Erfolg gehabt haben und Sie verlassen. Umgekehrt pas-
siert das - fiir uns schmerzlicher -, sehr viel
h&ufiger, daB Schauspielschiiler ein, zwei, drei Sachen
machen und einiges in den Sand setzen und dann aicht
mehr gesehen werden.

Geben Sie der Schule einen gewissen Schutzraum, der muB
nicht 4 Jahre dauvern, er kann 1 1/2 Jahre dauern, und
dann - das ist Praxis bei uns - ab dem 3. Jahr sind die
Schiiler sowieso selbst verantwortlich, was sie tun und
lassen, zu welchen Lehrern sie gehen, welche Projekte
sie widhlen, oder ob sie lberhaupt die Schule verlassen.
Es hindert sie auch keiner, nach dem 1. Semester zy
gehen - wie Sie wissen, das passiert durchaus.

Ich méchte nur davor warnen, daB wir zu schnell das
essen, was uns schmeckt, zu schnell. Sonst geraten wir
eigentlich in das System, was Herr Dresen so wunderbar
beschrieben hat heute morgen: Wir haben in der Tat im
Augenblick eine Situation der Kritik und der Theater,
die der Kritik aus dem Mund fressen, weil die Kritik
ihnen genau sagt, wie sie punktuell - nicht normativ,
wie Herr Dresen es formuliert hat - zu arbeiten haben,
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Und ich warne die Theater, in der gleichen Weise vorzu-
gehen. Und geven Sie den Schauspielschulen eine gewisse
2eit der Ruhe.

Die Anforderungen, das Verwerten kommt frilnh genug,
kommt sehr schnell. Und Sie wissen, dap cie Schnell-
schiisse auch an dem Theater gefdhrlich sind - auch an
einem Schiller—Theater muB man mit einem lingeren Atem
hoffentlich arbeiten, Dieser lidngere Atem, diese Konti-
nuitde verlangt allerdings eine Haltungy. Wir naben
keine begriindeten Haltungen f£iir das, was wir tun, Es
fenlt uns an der Notwendigkeit. Wir arbeiten unendlich
punktuell und deswegen letztlich beliebig, Wir sind
sehr ausgeliefert der Subjektivitdt der Regisseure -
das wissen wir - und der Kritiker. Und die Ruhe, die
wir prauchen, ist in der Tat eine Ruhe nicht des Fried-
hofes, sondern der Konzentration, die sowohl die Thea-—
ter wie die Schulen brauchen.

AUGUST EVERDING: Ich darf in diesem Zusammenhang,
meine Damen und Herren, an eine Utopie von Hans-
Reinhard Miller erinnern, der heute morgen sagte, auch
die Schulen sollten nicht weinen, alle Prooleme kénnten
durch Ausbilduny geldst werden. Der Drang ist verstind-
lich, aper nicht alles kann dort ausgefiihrt werden.

STEPHAN RUNGE: Ich moéchte 'mal durch mich einen
Schauspielschiiler zu Wort kommen lLassen.

Es heifit: Symposium zur Schauspielauspildung, und da
bin ich ja direkt Betroffener als zum Schauspiel Ausge-
bildeter oder im Prozeid der Ausbildung, ich bin also
sozusagen die Zukunft des Theaters, Ihr HMaterial, also
Material flir Ihre Winsche und Vorstellungen vom Thea-
ter. Verschiedeantlich ist es so angeklungen. Damit kann
icn auch etwas anfangen, daB hier Theater auch heipt:
Fortschritt, stdndiges Infragestellen, neue Versuche,
Auseinandersetzungen, Damit jetzt auch 'mal alle wis-
sen, das das auch in diesem Falle hier geschieht, daB
gesehen wird, daB zugehdrt wird, daB ausgetauscht wird,
daB auch eine Auseinandersetzung zwischen Interessen-—
gruppen stattfindet, miiften mehr Schiiler hier sein, und
da finde ich es eigentlich sehr schade, daB ich als
einziger Schiilervertreter bin, und ich fdnde es gut,
wenn da eine gréBere Auseinandersetzung mit den Schii-
lern stattfinden wiirde.

AUGUST EVERDING: Zwischenfrage: Liegt das an uns,
haben wir keine Schiiler eingeladen?



DIETER ANGERMANN: Wir naben absprachegemdB - Sie
wissen ja, wer den Buihnenverein bei den Vorberelitungen
beraten hat - den Kreis auf 50 Personen beschrinken
wollen., Ich glaube, daB die Entscheidung richtig war.
Die Resonanz auf die Einladung war gansz enorm, sehr,
sehr grof. Ich hdtte auch 150 oder 200 einladen k&nnen,
aber wir wollten bei 50 bleiben, wir haben das so abge-
grenzt: Intendanten und Dozenten und Sie, Herr Runge,
sind mit Herrn Braun zusammen als Vertreter der SKS
mit dabel, Eine andere Entscheidung war nicht méglich.
Wir hdtten ja auch 10 von den Schauspielschulen einla-
den kdnnen, aver das hidtte das ganze System durchoro-
chen,

Binwurf: Einer wenigstens fehlt, Herr Wuttke aus
Frankfurt.

HEERIBERT SASSE: Entschuldigen Sie, ich habe eine
Frage an Sie, von welcher Schauspielschule kommen Sie?

STEPHAN RUNGE: Bochum, Es wurde schon 'mal ange-
sprochen, daB z. B, Filme und Kino heutzutage also die
Konzentration auf das Theatexr verhindern und die Schule
dafiir da wdre, erst 'mal auf die Theater hinzufiihren,
und da kam auch direkt die Zwischenfrage: Stimmt das
iberhaupt? Ich meine, das ist doch schon ein Zeichen
genug dafir, daf da auch Informationsliicken bestehen.

Dann geistern da irgendwelche Geriichte idber Schauspiel-
schulen herum, wo Herr Sasse zum Beispiel gesprochen
hat von gruppendynamischen Prozessen und Selbstfindun-
gen in den Schulen usw., wovon ich bei meiner Ausbil-
dung eigentlich noch nichts gemerkt habe.

KURT HUBNER: Na ja, ich meine, da hat sich ja
natiirtich etwas sehr Entscheidendes verdndert,

AUGUST EVERDING: Das gab's apver.

STEPHAN RUNGE; DaB sich natirlich Arbeitsprozesse
verdndern und dal neue Ideen in aie Schulen eingehen,
das ist ganz normal, und das hidngt meiner Meinung nach
mit der aligemeinen Verinderuny der Gesellschaft und
der M@glichkeiten in der Gesellschaft mit neuen Anspri-
chen zusammen, DaB in unserem Beruf auch neue Formen
ags Lernens, neue Formen im Umgang der Menschen ilber-
haupt entstehen, das ist eigentlich immer so gewesen.
Ich denke, daB die Theater yar nicht mitkommen, und



das ist vielleicht das hewtiye Provblem oder dic Krize,
dle angesprochen wurde,

Ich bin esigenclich sehr froh, dal ich in einer Schule
aut meine beruflichen Moglichkeiten vorbereitet werds,
nicht nur awvs Theatersicht, sondern augh im Hinblick
auf andere Medien, und aber auch auf die Anforderungen
vorbereitet werde, die - denke ioh = sehr grof sind
heutzotage, FUr mich entstent immer mehr der Rindruck:
Theater als Produktjionsmaschine, und da ist - glaubpe
ich = auch gerade in der Jugend, Gbcchaupt deg jingeren
Gueneration, lmmey menr Kritik dran,

AUGUST EVERDING: Binwurf: Sie meinen, obwohl wir
imner weniger produziercn, es wire immcr noeh zu viel?
Ez wird ja immer weniger, Ieh will das erldutern: Mein
Vorgdnger hac 11 Premicren gehaot, ich habe noch Vier
{in der Oper), Das meinen Sie doch!

STEFPHAN RUNGE: Produktionen im Hinblick auf nhi=
rarchisehe $tpukturen und wie welt jcn mir vorstellen
kann, fir migh als Imndividuum, mich in dicsen Arbejits-
preozef einzugliedern als junger Schauspieler, Und da
bin ich eigentlich froh, dap ich aut der Schule bin und
mich darauvf vorberciten kann und mit diesen Problemen
auseinandersenzen kann, um dann bewust eatweder ins
Theater zu gohen oder nicht = oder nur teilweise — upd
niche, wie es =, B, lierr Hibner will, als Jinger van
irgendwelchen Stars abhdagig 2ine bestimmbe Form des
Theaters dbernchme, kopiere, sondersn kritisch reflek-
tiere, euwas nay schaffen kann, verdndecn kann,

KURT HUBNER: Teh schdtuze, dad Sic mich da migver-
standen naoen, aber sel es drum.

HEINZ SCRLAGE: Als erstes mochte lch eines sagen:

Was mir bel den Einlassungen einiger Thealerpraktiker,
die wohl vor allem als Regiasvure Litiy waren und sind,
ganz stark aufsedft, ist, daB sie anscheinend doch den
Schauspielar nicht guct kennen, Ieh Kenne night eincen
Schauspieler, der nicht [ii2 sich entwickelt hat und
lebunsnotwendig abend fir Aoend braucht: Techniken der
konzentration, aer Atemfihrung, der kérpurlichen Flexi=
bilivdt des Zusammenhanges von Reizbarkeit uynd Gestalt-
barkeit, die er sigh entweder im Eigea=training, das ex
dJuch aus Blchern hat, cder von Kollegen sich angeelgnag
hat oder sich von Lehrern hat ancignen konnaen, oder der



auch zu uns van der Praxis zurdokkommt und sich bei uns
wicder in die Kondentration cines Bigen-Trainings bew
gibt, Dieses braucht der Schauspieler {Ur =ich und
efntwickelt es auch Abend fir Abend; und er arbeitet Tag
tlir rag newen den proboen daran. Daz wissen offenbar
viele Reylssoure nichr, und sie plflegyen daher die
dchauspieler nicht.

Dic BKS = Herr Ankermann - hat da "mal eine Untersu—
chundg gemacht, avigrund der sich herausstellte, dap
also 99 % dev bel Privatlehrern ader autodidaktisch
aungebildeten Schauspieler nach Jahren von den Bihnen
wey sind, daf 70 % etwa von den Privalbschulen nach

7 Jahren wey waren, daB aber nur 18 &% otwa, die Wy
waren, von den Hochschulen und der offentlichen Ausbil-
dung herkommen,

Jetzt will ich dies sagen: vVorhin ist der pése Satz
gefallen, wir von den Hochschulen wirden uns night
gelpst in Frage stellen. TIoh finde den Lernort Akado-
mie, Houhsghule mit den unnatiiclichen Semesterpadscn,
dpernaupy nicht einen idealen Lernort. Und ich 5 au e
auch night, dap digs dar ideale Lernort jst filr den,
der einen kinstlerischen Beruf sein Leben lang awsiben
will. Wir haban es gebabt, dag jemand von uns aus dann
duch die Empfehlung bekomnen hat: "Geb' weg, mach' es
nleht Ldngee, Der Leraort Akademie ist [ipe Dich ger
falsche Ort, Du veibst Dich 2u Tode auf". Und desweoyen
haven wir damals = als wir die SKS in Minchen natten -
durchaus dafir plidiert, daf die Privatschulen, dap
gine private Auseildung bestehen bleibrt, auch unter
varschidrften Kricterien, die tecilweise die Ausstattung
der eigenen (ochschulen sehr erheblich betroffen )y
macht natten,

Lap hicr und heute vor allen Dingen die Hoschschulen undgl
die hochachuldhnlichen Sffentlichen Ausbildungainstitu-
Le cingeladen zmimd, ist nun siomal sor wnd wWir suchen
hiicy jJetzh mit L[hnen gemeinsam Wege dafiir, wie wir den
sukidnftigoen Schavspielern etwoas geben kdnnen, das sie
in cinem Lebensweg, in cinaem Lepcaslaut, in cinem
kiinselevischen Bevuf dberlebensfihiy machl.

leh bin zehr froh duriiber gewesen, dafb in den letzten
Japren im deutschen Theater eline Gruppenbilduny um
Ragisseure berum zu verzeighnen gewesen ist, Bs gab
etwas von dem, was ich in den Moskauver/Leningrader
Theaterschulen golecnt habe, ndmlich diwe Bildung wvon
Schelen in einem Sinne, wis es dies schon bei
Stanislawski und Meyerhold gab -, Meyerhold wollte
keinen haten, der von Stanislawski ausgebildet war und
umgekebrt, S0 streng ist es bei uns nicht. Aber inzwi-
gchen haben sich die eingelnen Hochschulen in ihrer
Eigenart ond ihrem Profil so entwickelt, dab sig



- g7 -

erkennbar sind, Deswogon Ditbe ich, o 2ukuntt fir die
Gespriche hier - wir haben hice, Lch glaube 9 Schulen -
aieht pavschal von der Ausbildung zu sprechen. Genacso
alrer haben wir avch nicht mehr das Theater, sondern ich
vergelichne in Hannover, dad einfach eine Roihe von
Beglsseuren bej uns ihren Machwuchsg anschausn, ob sie
ihn ven uns bekomnen kénnen. Dile kommen immey wieder.
Alsao hier bildeb sich 50 etwas wie eine Gemeinschatt
von Leuten, die sich verstenen, dige sich auch in der
Art dessen, was sie kilnsglerisch tun, was sic vom
Schauspiocler erwarten, besser witecinander verstindigen
konnen. Und das ist nichk nur auf die Bundesyepublik
beschrdnkt, das geht dber dic Grenzen weit hinaus.

Jetzt kommen wir zu dem, was Herp Bfafferodt gesagt
hat: die s0g. technischen Pacher, die hier 5o einfach
als Handwerk angefiihrt werden,

Das ist dovh night méglich, Herr Sasse, Jdar man nagh
cinem Jahy jemandem sagb: "Du bist zu begabt, jetzt
geh' yaus". Wer tatsdechliecher Schauspieler ist, der
weil, wic lange eos dagert, vor allen Dingen auch unter
dem Aspekt, dad wir fir schauspiclerische Aosbilduny in
den Schulen seit dep Nazis keine kontinuieeliche Ptlege
tmehr haben,

in den 20/30er Jahren war das Lalenspiel ganz grofoe
Tradition in den Sehulen, Wir haben es nicht mehr, Und
hier kommen Leute, mit Yorstellungen von nicht entfrem-
deter aArpeit, sie wollen in einem Beruf titig sein, in
dem sic “ ja" xu sich gelbst sagen kénnen, Verteufeln
wir doch nicht immey die Sclbstorlfahcunysgruppen, was
Lhr cine bDiffamierung von menzchlichen Ileffnungen ist
dena das? La worde ich witend, Weil Sie kelne Ahouny
ven Menschen haben, und Sie geheon mit den Mensehen
schlecht um, wenn Sie 50 cuwas siagan,

Solch eing Entwicklung kércperlicher Durctilissigkeir,
kdrpervlicher Bewsylichkelb, ReizZparkeit, Flexibilitdt,
stimnmlicher Mitteilbarkeit, Wenn ich heute einem Fach-
lebrer £dr Stimmbildunyg, und die Stimmen— und Bowe-
gungslehrer sind die tachlich hochqualifiviertesten bei
uns, sage, “mache dem einen Lispellfehler weg, das ist
doch eine sprechtechnische Sache", dann lacht er mich
aus, weil ar wissenschaftliech weid, daB Lispeln cben
keilne Sache der Sprechteghnik ist, sondern der Persén-
lichkeitawildung mit sehr viclen tiefen Wurzeln in der
Soglalisation des Menschen, Und dies nenne ich dann
"pfleglich umgehon mit Material™,

Und dieseg bedwutet auwch, langzZeitiy sigh jemandem zur
Vertdgung zu stellen, als PEdaycge in dieser Ausbil-
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dung, sich [lUr ibkn #zor verfligung 2u halten, wenn cr in
dem Derufl irgendwo steht, damit or wieder zuridekkomnen
kann zu dem, zu dem sr aueh Voctrauen gefunden hat in
der Entwicklunyg seiner e@igenen schawspielerischen - igh
neane eas wmal - Techniken. Es hat mit der Person zu tun,
es lst nieht =g methodizicren als sine Aushilduny wvan
Spruchtachnik oder Kérpertechnik, sondern os izt wvon
der Person immer wiwder neu gu entwickoln und zu arlfine-
den, was an psycholoygisch-geistigen Zusammenhingen in
der darstellerischen Umsgtzung, in dor Verkdrperung von
Figuren oder szenischen Situationen, auch unter den
vergchiedenen Anspriichen vom dom, was Theater will,
verlangt wigd,

Herr Hibner, es ist einfach, die Schauspielausbildung
in ihrer Geschichte, ihrer Jahrhonderte alten Geschiche
te von Xonrcad Fkhof Uber Caroline Neuber (vber Ludwig
Devrients, zw diffamicren, wenn wir sagen, die Schau-
Spicler kompen aus ohne Bildung. Bs warca die erstan
Porderungen bei dor Grilndunyg der ersten Pevtschen Theas-
terakademie 1753 von Konrad Ekhof lber Ricceohoni und
Lessing zu sagen: Bilduny, Unterrichtung mul her, Eir
das beste deutsche Theater,

Ich glaube nieht, daB ein Teil der Schauspielerausbil-
dungseeit vergouder ist, weil ich einftach sehe, wie
stark der Schauspieler in den Praduktionsbetriebon des
dootsehen subventionicrten Theaters Uberfordert, an die
Grenzen seincr Leistungsiihigkeit und zum Uberschreiton
der Lelstungsfihigkeit gebrache wird, Warum gibt es
denn Alkoholismus in deukschen Bilhnenkantinoen?

Ieh milchte jebtzt noch su etwas ganz andecem komnen .

Ich glaube, da wir, als die, die sigh der Ausbildung
von Scheuspielern professionell verschrieben haben,
dann auch verzicht getan haben auf eine yganze Reihe
kinstlerischer Erfidllung, wnd ich sehae mich danach,
dafi igh endlich ausgerahlt werde, Herr Hibner,

Ich finde, das Theater ist eine notwendige Langzeitarp-—
beit, aber nicht in acchs Wochen. fch méchto auch ein-
mal Zeit haben, wic die Schaubiihne oder wie
Stanislawski da ctwas tun zu k@nnen, Wir miissen uns,
wenn wir mit Menschen und der Entwicklung ihrer Fihig-
keiten umgeben wollen, piddagoyglisches Wissen ancignen,
Die pddaygogische Cualifikation kann sich jeder Lehrer
nur in der PTitigkeit holen. Aber pidagogische Informa-
tion ist erforderlich. Hier siod dringende Notwendig-
keiten, uns untersinander auszutauschen, Und ich glaube
adch, unseren Kolleyen von der plhne, den Regisseurcon,
hicrlfdir etwas miczogoben, damib sic auch verstehen,



waruwn Schauspielschidler, dic ausgeoildet =zind, von uns
da winfach nicht Bediener gind, sondorn auch $eil brau-
chen, wh etwas wirklieh Grindliches nervorbringen,
produzieven zu kdnnen,

Aly letztes mécnte ich saden: Diese Mbglichkeit der
Fortbildung sowohl fir den Schauwspieler, aber auch die
Moglichkeit eincr Entwicklung ven Theaterpddagoyik
schien es voar gechs, sieben Jatiren cadlich anf Dundes-
Epene RU gebon: mit der Schafluong der 3, Nundesakade-
mie. Die 3. Bundeszakademie, nach Trossingen fdp die
Muesik, nach Remschedid fur die sozialpddagogische
Arbeiv, wit dem Standort Niedervsachsen - Wolfenbiittel
- in dom hegrlichen Schlof end den andeoren schénen
Gebduden = hitte die Méglichkeit, mit dem Schwerpunkt
Theater und den sinnvoll zugeordncten Bereichen Litera-
tur, Tanz, Rildende Kunst wnd vokalmusik und damu auch
Museunsplidagogik, Fortbildung anzubicten, Der Deutsche
Musikrat hat hier inzwischen schon lingst zugeschlagen
und usurpiert Feldec, die fuir unsere Fortbildung not-
wendig waren, und wir, dey Deucsche Bihnenverein und
die Deutsche Bilhaungenossenschaft, die bisher die ein-
tigen, dis Thesterleute vertretenden Krifte waren,
haoen dicses Wegsonnappen dureh den Peutschen dMusikroat
anschelnend nieht verhindert, ITeh michte dringend dle
Alarmglecke schlagen und hier die anwesenden Veortreteg
von Blihnenverein und Genogssenschafe bittoen, datilc zu
sorgen, da ung diese Forpildungsstitte nicht verloren
yeht, Wir prauchoen sie.

HANS 'PETER DOLL: Meine Damen und Heorren, als wip

ung vorhin vorstellton, havde ich die 40 Jahre davor
nicht yunannt, sondern als Lerncnder von meinem neouen
Job kurg gesprochen, iiber den ich jetzt aicht viel
sagen will, Teh bin ein unabbiingiger Mann! Ieh bin
weder der Chef der Staatlichen Schauspivlschulen daden-
wlrttomboerys nogh der Theater in Baden~Wirttemberg . Ich
versuche, aufgrund neiner Erfahrumy ein paar Dingce zu
sagen, Und zu den wichtigen Dingen gehdrlh:

Rrstens, Auspilder und Theateclegte zusammenzubringen.

Zwcitens, es geht yar night S0 sche um die 'Pheavcr -
Wie yuot oder wic schlecht sic geleitet werden -, e
gent um erwas villiy anderes: Von denen roden wip den
yanzen Tay fast Uberhauvpt nicht, von denen, die auszu—
bilden sind, Um die genht ws! Wir beschimpfen uas dau-
cend und reden von dem eigentlichen, von den Jungean ,
dar nicht. Da lieygt der Punke: Und da licyt auch die
Gemeinsamkeitc, Und es isc wic vidllig klar - und dieses
Symposiumn hat s erncut bewigsen -, woeder die Schulen



alleine, noch die Theaker alleine kdnnen dgie jungen

Leute ausbilden. Wir konnen das nur zusammen machen,
das ist die einzige Chance, die wir fiir die Zukunft

haben. Das ist £ir wich villig und unmifverstdindlich
klar, davon mijssen wic ausgehen,

und wir mitssen auvch eines einmal sehen: Ea har sich
doch nun mit Sicherheit, zumindest seit den 70er Jahren,
atwas gedndert, Seht gute Leute haben cbhen sehr frin
angefangen, sich auch mit Awvsbildungsfrugen zy beschif-
tigen und haben zum Teil wsuf mégliche Karriwren zu
ginem Zcitpunkt, in dem das noch méglich war, vorzich-
tet, um auszubilden, Das muf man sehen, und dicsoes
Flammlein, das noch nicht ganz hoch brennt, das kann
man nicht ginfach =0 negieren, als wice da gar nichts.
Ez hilfit nur auf NDauer, das Borufsbild zu sticken ung
cinen Sinn fir die Auspilduny zu haben,

Und immcr wicder ist die alte Kiste, imwmer wiedor wird
idber Auspildung an sich, {ber Ausbildungsfragen bei den
Schauspiclern gesprochen; pei der Oper, beim Ballett,
da cxistiert die Frage lberhaupt nicht.

Bel uns spricht man immer von Genies. Wir haben in den
letzten 20 Jahyan viele junge Talunte encdeckt und
entwickelt. Nur aul der Schule waren die alle, Aber
napen wiv Genies entdeckt? Wir haben gute und sehr
pedeutende Schauvspieler eatdeckt. Genle i1st giner oder
er ist Keines; und doswegen lassen Sie mich doch einmal
¢in paar Gedanken sagen:; danh mul auch begreifen, dap
man auf den Schulen nach meincr Sieht keine Bugabungen
ausbilden, keine Begabungen lehrcen kann, Begabung isu
nicht lehrbar, Handwerk lst lehchar.

Begabung, du lichor Gott, was heipt Begabung? loh mdoch-
te einmal meinen Freund Benthaus zitiercn, dem ien
fragte: "was machst du mit Taktik und so'? "hAeh, Petor,
iah kann denen ein bipchen Handweek beibringen, wic man
Fuiball swpielt, kann ich denen gar nicht beibringen,
Was willst pu, Taktik, Raumdeckunyg? Wenn Du Bockenbausr
beobachtest beilm Laufen, da givbk's kKeine Taktik mehr",
Ieh will das gar nicht nivellieren, Teh will ein paar
konkrete Dinge sagen: Und dies geht doch nur, wenn wit
e@infach unsere Erfahrungen zusammentun, wenn wir alle
auch voneinander lernen wollen und nicht nug verhdrtet
sind, sondern sagen: Gut, das machen wiy falsch, Es
sind ja nicht aie Talentlosesten, die Kritik iiben.

und ich will auch Zahlen acanen, denn die sind ja Zum
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Terl vornin gefallen; Ef ist doch nach meinen Erbesun-
yon - es ist ckwa 1 142 Jahre hor = 5o, daB etwa 80 bis
100 Schiiler pro Jahr ausgenildet und mit Abschlissen
die staatlichen und stddtischen Schulen verlassen. Und
es gibt etwa 100 wis 180 Stellen pro Janhr f£ir anfdnuyer,
und zwar deswegen wechsclnd, weil dic Anfiingerzeiv ja
auch eine Lehrzeit ist = das ist ja mit detv Genossen—
schafe festyelegh —, die etwa an die 2 Jahre dauwrt,
Wer in die Schole avfgenommen wird, sie durchsteht, hat
augh dic Change, divse ? Jahre 2u erreichen.

90 T derjenigen, die auf staatlichen und stddtischren
Schulen waren, erhalnen danach gngagements; die andersn
L0 % der Anfdngerstellen werden an Scuiiler der privaten
Schulen vergeven.

Senlieflich mdchte icn noch wwel Dinge sagen: Auch Lhe

Lenrer midgt Buch da und doct ausbilden lasson, und zwar
auch im Hinblick aut Didaktik, d.h, Ginteilen von Stof-
fen, von Plidnen und dasg sich entsprechend Vorbevaiten.

Und dabei ist lmmer von der Yraxis, von den ganz rcalen
und kenkreten Dingen, ausszugehen,

Als levztes mochee ich noch darauf ninweisen, dad os
Ideen ¢ines kleinen Kreises gibk, wieder einmal cinen
Schulkenyred, wie ©s ihn seit Jahcen nicht mehr gegeben
hat, wielleieht aueh mit intsrnationaler Betoiligung
and mit Unterstltzung des Ministeriums und mit Besbach—
tern des Deutschen Blihpenvereines, zu voranstalten.

MARTIN ANKERMANN = Ich bin sehr dankbar, <Jaf doer
Peter Lell die Liskussion wieder zu dem zurickgefihret
hat, was wir machen, Awuch auf der BUhne - hat {lioner
gesdygt - 13T Handwark nétig,

Die Frage ist: Was Ist Handwerk? Lazu hbce reh viel zu
wanlg aus der Praxjg. Navticlich gibt es dann Koatrovero
se Meinunycr,

Wir wissen festhalten, o5 4ibt nichu dig pusbildung,
diz Schulen, Sicher bilde ich fir cin ganz spezielles
Theater aus, was miv eine groBoe Yualitit zu haben
scheint. Und ich habe bestimmte Vorbilder, Nur meina
ich, erst jemand, der so gusyenildel ist und solche
Erfahrungen gemacht hat, ist auch in der Lage, andere
Ansfitze zu Verstehen und aufzunehmen., Erst wenn ich ein
Angebobt machen kann als §chauspieler, als junger Schau-
spivler - und cs wivd sehr viel heute von einem jungen



Schauspicler verlangt, wvenn or auf die Proba kommt, sic
missen gang schéne Fianigkeiten haben, das wollen wir
nicht verschvelgen, und sic kriegan sehy wenig Hilte -,
alse erst, wenn ich als Junger Schauspieler ain Angubot
machen Kann auf der ersten Probe, werde ich adch das
Angebot verstehan, was mir da entdegen kommt, Sonst
kann ich es picht verstehen, bin ich ausgcelivfern,

Selbstverstindlich ist die Ausoildung cin Emanzipa-
tionsvorganyg, und der liuft iiber das Handwerk. Nagiir—
ligh will ich nicht den Pcohniker, den Handwerker — wor
will den -, natiirlicnh ist die schauspicleriscne Porsin-
Lichkeit mib ihren Sensibilitdten und mit inren Eigen-
heiten, die Individualitdt - gane selbstverstdandlioh —
das Wivhtigste, nur die kann ifeh nicht auspilden. Die
15t da, oder sie ist nicht ga.,

Desvieyon gibt es natdrlicn das Phdnomen, hat cs Linmer
geyeban, daf einc Naturbegabung Kowmme, und dic oraucpt
natiiblich keine Auspirldung. Es ist dogh eine Selostver-
stinglichkeir, daf er die Schauspielschule nagh einen
Jabhy verlassen kann. Er tut's nur meistens nichb. Weil
BL meistens well - das ist unsere Erfahrung -, dafl auen
er ganz sehdn viele Dinge mitnehimen muf. Es kamea ja
die Leute, die sayten: "Nun Junye, was lernst Du scnon
auf der Bchauspielschule, non komne mal zu mir auf dic
Probe und guck mal zu, da lernst Du Viel mehr". Sie
gingen niche auf dic Probe, und sie guckten nicht =y -
und das aus sehr guten Grinden. Trotzdem kann man jun-
gan Schauspielschitlurn nur empfehlen zuzugueken; da-
durch kann man ¢nocm viel lersmpen, Wandoerebar, wenn man =
wie in Dochum = die M&glichkeit hat, als dchauspiel-
schijler jeden Abend ins Theater zu yehen und auch ner—
vorragende Auftidhrungen zu sehen, Dafir mud man den
Behauspleler nicnt nur eiomal, sondern 10 - 20mal be-
obachten,. leh kann iha allerdings nue beobachten, wenn
ich selber in der Sparte arbeite, wean ich selber mich
auskenne, sonst kriege lch Destimnte Sachen nigcht mit,
sonst Kricye ich nur mit, daf er wuadercbar, ganz koll
ist. Ich imitiere ihn,

Und das ist <ine ganz wichtige Sache, die wan agen alsz
Lenhrer haoen wmujd, natdrlien; Klav, ich kann einen Worke
shop machen, dann habe i¢h dic yrofe Kleinigkoeit, wo
sie alle ganz vegeistert sind und glauben, da@ sie alle
die ganz groden Erfahrungen machen. Hein, es aliLzt
ihnen idberhaupt nichts, sie waren im Momeng eupiriscen;
eg lst etwas in Bewiyung gekomen,

Es gibt aber Sachen, die kann man in fint Minuten leh-
ren, &5 yibt Sachen, die lenre ich in einer sStunde, ag
giirt Hachen, die lehre ich in einem Monat, und eg gibt



Sachen, die lehre ich erst in anderthalb Jahren oder
auch sogar noch linger.

Und sicher, wenn jemand sich fertig Eihlt, kann er
gehen; die Schwicrigkeit, die die Ausbildung vorher
hatte, war die, daf die ganze Grundausbildung wu kuary
kam, well bereits nach anderthalb Jahren angefangen
werden noBte mit sogenannten Versprachnummern, Das ist
non wirklich die unkiinstlergischeste Arbelt, die es
gibt, dag hat mit Ausbildung kaum noch etwas mu tun. Da
geht @3 nur um das Verkaufen.

und wenn wie aufhdren wirden, die Vorsprechsachen ibor-
zubewertaen - was wir dankenswerterweise auch ein big-
chen tun =, dann werden wic die tallen Erfahrungen mae-
chen; wenn man anfdngt zu arbeiten mit den Leuten, dann
wird man g5 ja auch schen.,

Nur, daf man zu unterschiedlichen Ergebnissen kommt,
ise doch klar; selbstverstindlich finden Sie irgendei-
nen, der also nichts geleent hat, und vem andercn sagen
Sie, der kenn das, der ist prima, den Einde ich alse
interessant, den finde ich spannender.

AUGUST EVERDING: Sie werden finden, dap der eine
Intendant ihn abgelehnt hat, der andere ihn groBartig
findet,

MARTIN ANKERMANN:  Klar, der cine sagt, das ist

mic zu perfekt, und der ndchste am selben oder einen
Tag sSpdtor sagt, diesen Dilettantismus kKann ich nicht
guebrauvchaen,

Wicderum, wenn mibk ihm yearbeitet werden mod, mit einer
gewlssen Regelmdfigkeit -~ ich wetbo: Goben Sie eine
Grupps einem Reglsseur - wir haben das gehabt —, und
lassen Siec ibn wmit denen arbeiten, zwei, drei, vier
davon sind sotort engagicrt,

AUGUST EVERDING: MuB dis Gruppe scin?

MARTIN ANKERMANN: Nein, es mud keine Grubpe sein,
oder den umyekehrten Fall = auch unléngst gehabt —;
Koiner wollte stwas von einem Schauspieler wissen, alle
Fanden ihn langweilig, weil er nichts Xeunte; abor ein
sebic prominenter Kolleywe hat sich flir ibn lnteressiert
und ihn engagiert, Sofort wurde cr noch ‘mal hinge-
stellt und nochmal mit ihm gearbeitet; denn da mufte ja
woill 'was dran sein.



Also, sSie sind in einer micsen Situation, dic Antiinger
da, Und da bitke ich wirklich also sicht nur die Thea-
ter, auch dia ZBF, wirklich etwas vorsichtiger zu scin
und behutsamer zu sein und auch um die Helativitit dos
g#igenen Urteils zu wissen! S0 cinfach liecyen die Dinga
nicht. Aber desweden kann man nicht, meine igh, aut
Ausbildunyg verzichten,

JELZL nouh ein lctztes dazu, well es zur Sprache kam:
Es ist schr schén, dapf wir so viele Bewerbunqen haben
an den Schauspicelschulen, 300 oder 600 und mehr. has
hat natiirlich den Grund in der Arbeitsmarktlage, aber
ich Rann Lhnen nur aus meiner Erfahrung sagen, auch das
Angepot an qualifizierter Regabuny ist wescntlich qe-
wachsen. Es Kommen hevte Leste zu uns, die hervorragend
gind, pesscr im Schnitt als vor Jahren; und wir kdnnen
nicht die, die wir fir gqualifiziert halten, bai dencn
man sagk, des Risike einer Ausbildung muf man eiagcohen,
die kéanen wir nicht alle aehmen, Wir missen sic W
schicken, weil wir zu weniy PFlatze haben, Pas ist seit
den letsten Jatren pnsere Erfahrung, wenn andcore Schu-
len andere Erfahrungen haoen - ich pin gerne woreit,
diese auszutauschen. Ich bin Jerne bereit, Leute zu
nennen, oei denen os mic leid tut, daid ich sie nicht
ausbilden kann,

Ich wire sofort sehr wegelstert, woenn Theaterleute gy
den Prufungen kamen. Das wice wunderbar, wir haben cs
4ueh gehabt, es war aufierordentlich gut und anceyond;
nur die Schwierigkeit ist: Wer nat dean Zeit von den
Thoatecleuten? Dafiiv brauvchen Sic nieht einen Tag,
nicht zwei Taye, dafir brauchen Sie maht, mindestens
drei/vier Wochen,

KURT HUBNER: Ich habe sehr provekativ gergget -

dag ist wiellciecht ein grofer fFehler von mirc -, abery
ich habe versucht, etwas anzustofen, zwei Tage sehr
aufmerksam, sogar begeistert wugehért, ich gebe den
vollkommen Recht, ich weif das und Feter, Du gehdrst ja
auch dazu. Aber darum geht ez ja jebut: eine Synthese
zu finden, Wir entdecken doch tatsdchlich, daf da Man-
gelstcllen oder Schadstellen sind, und die sind nieat
unerheb lich, Und da cine sogenannte Synthese wu fionden,
das ist ja wohl der Zweck unserer Jusanmmenarpeit,

HANS -FPETER DOLL: Mur geht das night einsettig,.



KURT HUBHNER: Was meinst Du mit eingeitig?

HANG 'PETER DOLL: bie Synthese geht nleht einsei-
Lig.

KURT HUBNER: wWir wollen doch 'mal ven den

Talenten reden, nicht? Dal die Talente cine ungeheure
Pflege braughen, daf man sich um diese Talente bemiihen
mug, sie ausbhilden wuld, dap sie ihr Handwerk lernen
missen, dal Inr Geduld damit habt, das setute ich als
selbstverstindlich veraus. Aber nicht, dapd man diesc
Talente dahin kriegt, daB sic unlustig werden, well sie
das Gefihl haben, mit ihnen wird etwas getricbhen, was
total dberflissig ist.

MARTIN ANKERMANN : Dann kinnen sie dogh jederzeit
weggehen, das haben sic auch gemacht; es war doch toll,
wenn gie aphauten,

KURT HUBNER: Die missen doch gesstzlich,,,

MARTIN ANKERMANMN: Nein, ach was, wenn ich zum

Theater will, gehe ich durch die Barrikaden und gehe
ich auch chne die Schule eder mit der halben Schule zum
Theater. Das hat aber nichts damit =y tun, dab man dis
Ausbildung braucht.

AUGUST RVERDING: Nein, wir gind uns j4 auch einig,
daB Bogabung und Phantasie nicht lehr= und lernbar
sind, abey es yibt ja auch verschiittete und verkorkste
Phantasien, die freigelegt woeden miissen.

TEBBE HARMS KLEEN: Man darf nicht die Sonderfille
— Genie oder Talent genannt - zum allyemejinen Mafstab
der Ausbildung machen.,

AUGUET EVERDING: Ich habe nur cine Frage: Herr
Miiller, Sie hapen gefraglb, was will der Doutsche
Bihnenverein? Das kann nicht nur einfach als Frage
stehen tleiben, Und Sie haben ein ausyuwzeichnetes Zitat
aus den Jahre 1976 zitiert; wir stehen weiterhin zu dem
Zivat, wir wiederholen es heute. Der Deutsche Bihnen-
verein ist ein sSo heterogensr Verein, dap man nicht
sagen kann, der will den und den Schauspicler, Das wire
auch unsinailg,



Im Doutschen BlUbnenverein, da gibt es Intendanten, da
gibt es Rechtstriyer, da gipt es - das wissen Sie
telbst - fUnt Gruppen, Wir werden nie cinen Konsens
herveiflihren wollen, was der Deutsche Bihnenverein tiir
ginen Schauspieler will, das widre dumnes Zeng. Das
kbnnen wir auch gar nicht,

Darum dart ich dbecleiten zu Herrn Drescen, Herr Dresen,
Sie haben mit Recht gesagt, es gibt gar nicht mehr den
Schauspieler, den hat es auch noch nie gegeben. Iuh
erinnere 50 schr, Kutscher hat uns differenqzicrt e
Lehrt: Den "Teh-Schauspialec”, "Er=Schauspiclec”, und
was os oalles gab.

ADROLF DRESEN; In der PFraxis gab es aber doch eine
viel weiterreichende Idontitdt als houte,

AUGUST EVERDING: Ja, das ist richtig., aber zu

sagen, gie Schauspielschule lobhrt se, bringt den Schau-
spieler horaus, dicse augh andere usw. — das 1st eine
vieltalt, die cigentlich sehr gut ist.

MARTIN ANKERMANN: stilmt aber auch nmieht. Sie
haben eine solche Vielzahl an Talenten, dic cine be—
stiimte Augbildungsriehtuny haben, aber die Taleante
gifferiecen in iheon kotenzen und tendierem wu sehr
verschiedenen Theaterstilen.

AUGUST EVERDING: Ja, ich ag' ja, die Vielfalt

isv grad' das chdne, Nur hat Herr Dresen etwas gesauyt,
danach missen sich vinige der unwesenden Herren ar—
schiepen, denn cr hat gesagt: Ausbilder werden nur
ausgebildet durch die Reintegracion im Theater. So habe
ieh das verstanden.

ADOLF DRESEN; S0 habe ich es gemeint,

AUGUST EVERDING: Ja, also, den sats miissen wipr

auch noch irgendug diskutieven. Dus ist ein wichtiger
Satg [dr Sie, meinc Herren, ich find' es sehr sghan,
dal Doll das zusammengefaBt hat, was ich Jetrt nur
nachtragend sayen kann: Es wurde bisher eines schon
crreicht: Cegensidtze wurden formulierct, leider waren es
alte Gegeasitze, Wir haben nichts davon, donn - pathe-
tisch - die lenendiye Praxis, diw Petrifizierung dee
Schulen beweist es, Wir haben auch nights davon, wenn



die fiirsorglichen Schulen uns die Schludrigkeiten nach-
wirisen, peides trifft, Ich glavbe, in der letrzten Stun=
do lst da 'was passiert —, ich danke, daf Sie dber dio

Technik gesprochen haben, dafg Sic gesprochen haboen aus

der Technik, auws dem HBauch, diascs volumindse wWort, aus
dem angelsdchsizchen Raum.

Wenn die da, die ausz dem Bauch spielen, nicht eine
hervorragende Technik hlitten, kénnten die nicht 3000mal
tiintereinander "Cats" spielen. ob das gut ist odoer
schin, 4as ist eine andere Frage. ABer mit einer enor-
men Technik, leider auch mit Mikrophon, das ist rich-
tig.

Aber in der letzten Stunde ist ein Satz gefallen, was
wig @ine kleine Urioke fiir uns begangbar ist, ndmliech
@3 wurde gesagb ven Herrn Wirth: "Goben Sie uns den
fchutzruum dor Schule". Das scheint fiir mich cin Punke
g2u sein, auf dem wit weiterdenken missen. Den Schutz-
rauin = 5ig nannten zwei Jahre -, wo wir den Schiiler
crst bewahrooen milssen vor den Attraktionen der Theator,
denn die alle, die Aogebrocheneon, wissen ja auch, bei
was sie abgebrochen haben, und was sie nie mehr nachge-
holt haben. -

Einwurf: Sehr richtiyg,

Re £ferpanr
Winfried Bthm



AUGUST EVERDING; Danke fir dic Analyse, auch Lir
das Beschreiben der dyeil Gruppen,

Kann man das denon wirklich, den Mensehen iao dicse dpei
verschiedenen Modalle einteilen, aufier in der Analyse?
Ist der Mensch denn nichbt wirklich von Natur aus pogaist
und ist er nicht auch cin seziales Wesen, das durch die,
Boygeynunyg erst zu sich scolbst findet? Ist denn dasg, was
Sic gemacht haben, nicht nur eine wunderbare Spielerci?

WINFRIED BGOHM: Wenn igh direkt antworten darf,

wiivde iah sagen, 5 ist eine Spiclerel in dem Sinne, in
dem jede Wiscenschatt Spielerci ist, Jede Wisscnzschatt
igt in dem Sinne Spielerei, dafi sie sine Wirklichkeie
interpreticct, jch habe von drei Model len gesprochen,
nicht von dem, was der Mensch in Wirklichkeitr ist,
sondern wie ey geschen werden kann, und ich ¢laube, die
cntscheidende Frage ist die: Worin sieht man das We-
sentliche?

Wenn man cben den Menschen als eine Mavionette sicht,
wird man ihn pddagogisch ‘anders pehandeln, als wenn man
in ihm, ¢lg was man ibo behandelt, cine Persénlichkeit
sieht,

Und die Fraye, die ich nicht boantwortet habe und die
ich an Sie yoven woellte, lautet: Wie sieht man wine
kinstlerische Pers&nlichkeit? Welches dieser drei Ho-
delle epscheint Ihnen fir diesc aufyabe degp Ausiildung
am apgemesscnsten?

FELIX RELLSTAB: Ich mehte, ocbwohl Frof. BOhm
gesagt hat, man kdnnte nicht von den Letails der Auas-
pildung reden, genay dorb ctwas sagen,

Wenn wir als Ausbilder beispielsweise mit Sprache wzu

tun haben, gibt &5 gewisse Normen, die wir erreichon

miissen. Wir missen NMogmen [inden filr das, was wir als
Anforderuny dex Berufes schen,

Man verlangt von Schauspielern nicht = wie in amercika-
nischen Theatern -, dal sie ihren Typ spielen kinnen,
sondern sie missen Verschiedenes spielen kénnen. Man
verlangt alse auch, daf sie sich dana einordnen auf
e¢ine bestimmte Richtung, aach eine von Regisscuren
angegebene, dafl sie Wachs scien, Hinzy kommt die
Praxis, die so grofe Anspriche verschicdonstor Art
stellt und die fordert, dap sie als Pers&nlichkeit
tuenktionieren, Also, wir kéanen, glaube ich, nicht nur
ents¢heiden, was wpllen wir fiir einen Menschen, oder
wie wollen wir aie haben, sondern milssen auch fragen,
was dice Antorderunygen des Metiers sind,



AUGUST EVERDING: Bs wurde heute in der Diskussion
selir klar gosagt, dap eins feble: eine Haluung. Wir
arbeiten nor noch punktuell.

Wir selbsc, die wir auvsoilden, gehen ja auch von einer
Haltung aus: daf wir don Menschen in einem bestlmmten
Menschenbild sehen oder nicht sehen. Denn fir mich war
dic Austihrung ven Hereon Bohm absolut - das kénnen wir
nicht leugnen - eine politische ausfithrung, eine poli-
tisch-theologische, Und das kann man an drel Mustern
sofort beziffern, das will ich jetzt nicht, wire zu
cinfach, aber es sind rein politiscie Muster,

ANDREAS WIRTH: Midten wir da nicht in der Tat
awischen Schulen und Theatern unterscheiden?

Wit 2rleben eg durchaus, daf der Wilde ycofordert ist
und der Barbar gefordert ist, ond dal der wilde Maler
angesagt ist, wic Sie sagen. Aber, da ist es in Jdar Tat
an uns, mit vnserem Selbstbewuftsein dagegen zu nalten
und z.B. dev Schule 2u sagen, nein, wir haben uns dre-
sem verschricboen,

Wir midgsen das auch begrlnden kénnen und dazu stchen,
und wenn die Wogen um uns berum Turbulenzen schlagen,
da kana man trotezdem sagen, ja, ihr macht ja dann doch,
was ihy wollt: aber wir hoffen, daf der Wilde, der cuch
in die Hdnde yofallen ist, and in dem nun das Wilde an
ihm sich sehr wohl erinpert, dafl er auch parbarische
und goovildetere fustidnde bel ons erfahren hat,

Denn, wovon Sie nicht gesprochen haben, Herr Professor,
ist ja, dap es auch bei Schiller cine historische
Dimegnsion dessen gibt, wovon Sie yesprechen haben,
Sehiller rechnet ja damit in geinen hoghgemuten Ausfiih-
rungen, dai es in der Tab der Schritt der lUistorie ist,
vom naiven dper den sentimentalischen zu jeénem jdylli-
schen Mensenen. Das kann man politisch wenden, vom
Wilden dber den Barbacren, der notwendigerweise in die
arbeitstelilung geschickt wird und am Fliebkand prody-
zieren mufl, =y jenem Wesen, das er umfassender, totali-
tirer gebildet sehen will, Das hat sclbstverstindlich
auch einen politisch- geschichutlichen Hintergrund.

Und in deom Dreischritt ist ja Vielfaches 2u erkennen.
Ich ylaube, da, genau da sind wir gerufen, nicht allein
nach dem Lautstand =zu Eragen, nicht el dem Lautstand
stchen zu bleiben, Wic miissen das immer libecschreiten,
Wir miissen bekennen, wo wir zu Hause sind. Unscére Hale
tung ist da in der Tal gefragt,

ADOLE DRESEN: Ja, ich denke, es ist sehr g lick-

lich, diesc Untecscheidungen so drastisch und 50 deut=
lieh vor siech zu haben. Esz gibt sigentlich keine andere
Entscheiduny,



Wenn Sie e@s crnst weinen nit dem Schauspicler als einen
miindigen Wesen, als einem politischen Blrgor, der zu-
gleich Schauspieler ist, als einem, deor eben sich nicht
manipualiceren ld3ft, der nicht Wachs in den Hinden istk,
gleich, wie beriihmt der Regisaeur ist,

Ich glaube, das ist die einzige Chance, die =ine Schuie
Ubernaupt hat in dieser Welt, in diesewm Unfeld von
Theater. Ich ylaube, das man sich das sayen muf und dap
das keine Alternative ist; die Persénlichkeit und danp
das Handwerk - oder umyekehrt. Das ist gar nicho die
Frago, sondern ich denke, in den Instituten, die Sie
vertreten und in denen Sie cinen Weg suchen wmilssen,
ylaube ich, haben 5ie gar keine wanl.

Bz werden Ihnen viele Loute nahe logen, den eraten Weg
7z wihlen, weil es einer Mede ceatspricht, das zu ma—
chen. EBs entspricht moggen der entgegengosetzten Hode.
Die zine Linscitigkeit lHst die nichste immer jeweils
ab. Und dann werden Sie mit Threm Institut ganz schaell
ein solches modeabhlingiges Institut sein, und die Mode
wird immer schneller, Sie werden vor Kreiseln lberhaupe
nicht mehr hinterherkommen. Ieh denke, das bringt iiber=
haupt nichts, und das ist ja auch Ihre eigene Erfah-
vung. Wenn ig¢h aus Ihren Reaktionen das erschliefen
darf, haten Sie Ihr Votum ja lingst abgegeben, Und das
kann meinet Ansicht nach nur das sein fiir den s2lbstbbee
wuafiten plryer, der Schauspleler ist, und der als diweser
Schauspicler ist, und der seine cigene Meinung auf der
Bihone sayt und nicht die irgendeines anderecn undg der in
dieser Meinung gebeten ist - und welter nichts,

PETER STOLTZENBERG: B3 gibt in einem der berlhm-
testen englischen Colleges, in Canbridge, dem tradi=-
blonsreichsten des Landes, eine wand. An dieser Wand
hdngen scit Erfinduny der Photoyraphie jeweils die
Gruppenbilder der Jahrgdnge, und daneben ist eine klei-
ne Messingrafel, Und auf dieser Messingtafel sind die
Namen dey berihmten pPolitiker ader Groden des Emplres
autyezeichnot, die dicses Colleye goefeusrt hat. Das
sind Churchill und dann eine Heihe anderer angesehenar
Leute. Unter diesen Namen stehl tolyender Text: "Diecse
Tatel ist dazu da, daran zu erinnern, dal die Aulgaben
dieses "Celleyes" nicht ist, Genies zu produzicren,
sondern den gualifizierten Durchschnitt zur Erbhaltuny
des Empires auszubilden,”

JURGEN FARBRITIUS: Und was ist aus dem Empire
yeworden?

PETER STOLTLENBERG: Was ieh eigentlich fragen

mgehte, well ich es sehr, sehr wohltuend tand, dall Herr
Bahin uns veon doem anekdor i sohion Meinungsanstanaeh wegw
yebraeht hat. Denn, dan dic eine Seite sagt, wir haben
die und die Ringelerfatrunyen gemoacht, und die sind



negativ, und dann sayt die andere Seite, wir haboen die
end die Erfabrung gemachlb, und die sind auch negativ,
das ist nur insofern 2u begrifien, als dajl &s endlich
hier 'mal angesprochen wird, Aber es bringt uns nicht
sehr viel weiter. Es ist doch nicht 20, dad Sic nicht
die gleichen S5corygen und die gleichen Problems haben wie
wir, 5ie milhen sich und sorgen sich um die Persdnlich-
keitsentwicklung desz Schauspielers, des anfdngers, und
keiner der Kollogen, die igh kKenne, ist so téricht, das
nicht zu tun. Das Prowblem, das wir hicr immer wieder
haben, ist eigentlich wnendlich viel banaler. Wir habcen
&5 immer wicder zu tun mib jungen Kollegen, die - jetzt
komme ich auf wtwas ganz Platues, deswegen wollbe ich
Ja das Empire-Belspiel an den Anfang stellen — im Be-
reich der Fertigkeiten zu weniy wissen und zu wenig
xonnen und wu wenig - und jetzt erlauben Sie mir fiir
einen Auyenblick das scheeckliche Wort - Lraimiert,
gotrimmt worden sind.

Ich habe gerade cime Autfiihrung gemacht mit einem
Schavgpieler, der hat als 4ljdnriger den "Menschen-
feind" gespielt und mir gesagt: "Ich habe noch nie in
mginem Leben auf dem Theater Verse gesprochen, das habe
ich auch auf der Schule nicht gelerat,” Ja, das- kann er
nicht, so fangen wir an.

Dann kKommt dig Frage nach dem gruppsndynamischcon Feld,
nach dem Kdrpertraining und mach dem Tanztraining,
Alles das soll in #iner Produktion aufgeholt werden.
uUnd das geht natidrlich nichet.

Ich mdehte die Kollegen, ich sage hewuBt: die KollQQEn,
von den Schausplelscholen etwas fragen: Cint s bel
Inaen cinen ganz banalen, nennen Sic es Normenkataloy?
Ich lasse yanmz bewult die Frage dor Persanlichkeit des
gingelnen auler acht, gibt eg einen Noemenkataloy deos-
Sen, was vin junger Schauspieler kdnnen wuf, wenn er
Lel Ihnen die Schule verlift? Damit meine ieh jetunt
aicht nue die Prage der Sprecherzighung oder der Stimm-
flhrunyg, soadern Fragen wie: Wie hehandele icvh einen
Vera, wie pehandele fch einen vVers pel Gocthe oder wie
bei Moligre, und das sind verschicdone Arten der inna-
ren Haltung., Gibt es Fragen des Tanzenkdnnens, deg
Feghtenkdnnens?

Ich Kriege nie mehr - und jetrc ist das vielleivht eine
unzulissige Verallyemeinerung —-,ich krieye nie mehr
junge Schauspleler, denen ich sagen kann: "Wirden Sie
bitte 'mal eben mit dem Uerrn Miller das Floectkt in die
Hand nehmen und wic sagen, mir signalisieren, ob igh,
wenn ich “"Hamlet" mit 17 Leichen am Fnde aufflihren
will, varter drei Monate Fechtunterricht geben mal,
damit ich mich an das Stiick Uberhaupt 'rantrauven kann."
Und diesecs als pars pro toto gemeint,



Ich wdre dankbar, wonn es eine Antwort auf die Frage
nach den banalen Fartighkeliten zur Brhaltung des dout-
schen Theaters gibe,

ANDREAS WIESAND; Wenn Sie in den Ausbildunygskata=
logen der Hochschulen nachsehen, werden Sic welche
finden, die dieses fir besonders wichtiy halten, Sie
werden =.B3. finden, dak in Berlin 25 Wochenstunden vom
2. bis 8. Semester Fechten und Akroblatik angeboten
warden. Bs gibt andere Hochschulon, die das eben nicht
50 machen. Da kann man sich ja die Leute - wenn das ein
pesonderer Bedarf ist = aus denen holen, die das tun
sellen, Das wire immernio méglich.

KURT HUBNER: Ja, aper entscghuldigen Sie, die
Voragssetzungen sind 3o ungeheuer vicle, ich denke, ich
kann Thnen ain praktisches Beispicl nonnen, Lause modte
bei uns einen Baughredner spielen, er hat in scimem
ganzen Leben nie Bauchreden studiert. Aber er brachte
es fertig, innerhalb von 6 Wochon e¢in peritekter Bauch-
redner 20 scin, Das war sein Fleid, seine Bemihung,
seine Leidenschaft und scin Talent, sich in cine Aufiga-
be hineinzustiirzen, die unl®sbar erschien, und ey hat
gic, mit Hilfe cines Bauchredners allerdings, ge-
schafbit,

ADOLF DRESEN: Man sollee nicht veryessen, dafp

dann, wenn Sic don mindigen Schauspieler, den cmanzi-
pierten und selbsthbewudten Schauspiaeler haban wollen,
also den des 3. Medells, die hdrtesten Anforderungen an
die Ausbilder gostellt werden, Man mul dperlegen, warunm
diese Anforderungen =0 wenliyg erfillt werden. Als Aus-—
bilder brauvchen wir dann den HMelster, eben ein vorbild,
das den Lehrer gbersteligh, weil er eince Komnunikation
mit dem Schiller eingeht, die jenscits dur rationalen
Kommunikation liegt. Da mud man sich idberlegen, wie das
g0 machen ist, ob dorch Awsbildung der dusoilder oder
Fickbinduny der Auspilder an die Praxis oder wodurch
sonst, Auf jeden Fall aber durch ctwas, was yanz auler-
gewshnlich ist, und was an Bie awferordentlich harte
Anforderangen stellt,

Und dexr 2. Punkt ist die Rilckbindung dberhaupt der
Schulen an die Praxis, Und ich méchte hier jemandan
zitieran, der auch kompetent ist und von einer musika-
lisghen Fraktion kowmt, der ein guter Kemponist und
Musiklehrer war, ndmlich Buseni hat den grofen Satx
gesagt: "Kunstschulen sind Schulen, die sind deswegen
nidtig, weil wie zum Unterhalt ibhrer Lebrer da sind."
Das scheint mir 2in achr poserc, aber auch sehr crfah-
renery Satz zu scin, yerade an Schulen, die wit dem
Handwerk s0 schr befaft sind. Hir sclieinen soleche Ten-
denzen an den Schauspielerauvsbildungsscdtven deor Bun-
desvepub lik sehr wohl vorhanden zu sein. Sie sollten
gelbst mit diesen ins Goricht yehen.



ANDREAS WIESAND: I¢th habe sine Fraye an Professor
Bihm; Warum erwcist sich sigentlich cine besonders
funktional ausgerichtete aushbildung - wie 7.5, auf den
Kadetrenschulen in den USA - als disfunktional in bezuy
auf die Praxis?

WINFREID BOHM; lch glaube, die Frage, warum sine
funktionalistisehe Ausbildung sich levzelich als dis-—
tunktionale Ausbildung crwelse, das scheint mir recht
einfach Zu beantworten zu sein, denn jode funktionali-
stische Ausbildung setut voraus, dais ich iiber das Endm
produkt, das dann verwesdet werden soll, sobr genaugs
vorstellunyen habe. Das crcweist sich aber bei aljien
lF_‘DQHCIit}E‘l‘I Zkl-‘ﬂdll\meﬂ]ldllgen, in jeder dynamischen Gosal h-
sehaft und wohl auch bpeim Thedater als unhaltbar,

Ich glaube, es erweist sich aunch - das hat z.B. die
Bildungzpolitik der letzten 15 Jahre meines Erachtons
deutlich gezeigt - allein auch deshalb als unrea=-
Listiseh, weil man sich Uberhaupt night dieses klage
Bild verschoffen kann. Das ist in technisehen Prozesscn
méglich, weil man sagen kann, hier feblt ein Schriube-
chen, und dieses wird auch, wenn die Maschine gleiph
Bleibt, in 10 Jahren wieder ausyewechselt werden mis—
sen, aber das ist in allen lebendigen Vorgingen eigent-
Lich nicht méglich,

Und so kemmt ez ebon, dal ein Ausbildungsvorgany, deg
vielleicht 4 oder 5 Jahre dauert und det am Anfang noch
sinnvell im Hintlick auf eine Funkticn sein kann, sich
am Ende aber bereits als sinnlos crwoist, weil dicse
Funktion yar nicht mehr in dieser Form gefragt ist,

UWE BEREHND: flerr Druwsoen hat es cbhon sehe kKlar
formulicrt. tHigr isv ln schneller Eilamiitigkeit und sehr
glate und direkt das 3, Modell gewihlt worden, und ich
rrage mich, ob wir eigentlich alle da so ohhe waikbares
30 tun konntgn, oder in welchom Verhidltnis wir viel-
leicht dazy stehen, ohne das jetzt zu hintertragen.

Ioh mdaehte 'mal bekennen, ich bin ein grofer Freund der
Wilden. Ich habe sehr viel lbrig flir die Apotheoss dor
Spontanietdl, Ich halte es tir sehr wichtig, zundchst
'mal zu =ehen, was elner mitbringt in seincr Fersan-—
lichkeit, zu sehen, was aus dieser Persénlichkeit zur
pntfaltuny gelangen kénnte, lgh meine damit, das, way
hier als wild veachrigben ist, biryt auch eine yrape
Kraft in sich, Ieh stell' ' mal Bir mich gang einfach
fest, dal ich natlrlich gerne den Schauspieler will,
der gane trei, selwst entscheiden kaan, selbst Verant-
wortung tragen kann als Kinstlerische Persénlichkeit,
das ware ¢in Credo, damit kdnnte man, ylauwoe ich, gut



arbeiten, aber undererseits weif ich auch sehr yenau,
dan diesc L, These eine sehr wichtige These fiir mich
ise. Also, die These der Wilden. Das beides zu ver—
schumelzen zu wvinem %iel, wirde mir pecsénlich ein
grolcr Portschritt bedenten LUr moine Arbeit,

MICHAEL BALADN: Wenn ich das musammenfasse, was

von den Intendanten getordert worden ist, was die
Schaunsplelschulen nicht mehr genuy bringen, dann waren
das also auf der ginen Seite Licgbiores Macterial und aof
der anderen Seite Gonles, BHs waren alse Lentes, die als
Material wvpzurcichend ausgebildet sind, angesprochen,
auf der anderen Seite hat man gesagl, ihr macht uns die
tenies kaputt, Das sind jetzb schr extreme Formulisrun-
gEn.

Und wenn ich das vertolge, was die Schulen formuliert
haben - wicder so eine Generalisieruny =, dann baben
die Schulen wigentlich gesayt, wir wirden 0 gorne feit
haben, den autonomen selbstindigen Menschen auszubil-
den, der dann als Kinstler in einen selbstdndigen bro-
Zehh ocntlassen wigd.

Das sing Standpunkte, dig, wenn man das 5o modellhate
verstehen will, wie das in dem vorhergehenden Referat
ausgesprochen worden ist, unvereinbar sind.

Ich glaube aber, dal wir als Partner, dic Lehrenden mic
den Intendanten, wissen sollten, das dig Qualitiv des
jeweils anderen in seiner Freiheit oder in seiner Ue=-
dingtheit auch liegt, und die Freiheit der Schulen ist,
daf sie cben nicnt ynter dem Zwang scehen, die Besu-
chorzahl vorzuwaisen, sondern dan sie unter dem Zwany
stehen, ihre Leute entgprechend auszubilden.

Sie stehen auch in dem unguten Ywang, diesc Leute alle
ins Bngagement bBringen zu missen, denn sonst werden die
Studenten sagen, woafdr warcn wir denn da?

Lie Intendanten stehen in der sehr unguten Situation,
dal sie vor allen Dingen die Besuchsgahlen ertiillen
missen und sagen: "Wir k#énnen uns nicht lange mit Pida-
gogik aufhalten, sundern wiv brauchen Materlal, wir
missen Leutoe kaben, die wir sofort brauchen kKénanon,"
Wit wollen Partner sein. Ioh ylaube, wir sollten mit
dem, was jeder als scinen Teil von der gleichen Minze
bearpeiten kann, leben und die Intendanten sollten -
ich spreche da jetgt als Partei = den Schulen die Frei-
heit und auch die Yeit zugestehen, daf wir unsere Legte
im sSinne einegs Menschenblildes férdern, und wir wollen
den Intendanten gern zugestehen, daf wir ihnen Leute
ligfern, die bestimmte MaterialgualitiEten ohne jede
Diskussion bringen, und dann kénnen wir einander
finden,



WOLFF LINDNER: Herr oidhm hot uns ja mit =iner
Frage allein gelassen, Welchen Schauspicler wollen wir
denn?

Die Praxis an den Theatecn ist ja doch eigentlich dic
des Wacnsens, Und Jdas widerspricht doch eigontlich dem,
Woru Wit uns spontan hin entwickelt haben, nidmlich 2u
dem 1. Modell, Ich rinde auch, ws lst 2in pifchen raseh
gegangen, und dies tsv wirklich die Praxis. Sieht cn so
an den Theatern aus, dal ein elgenstdndiger, frei ent-
scheidender Kinstler, natiivlich innerhalhd cines Enfoae
bles integriert, gewolit wird oder nicpt®

AUGUST EVERDING: Herr B&nhm wird i0 eincem Schlun-
Wort dilu Brwas sagen, BES yibt ja auch Stufen, wan kann
sich entwigkeln,

HEINZ 3ZCHLAGE;: Bel der Prage nach den drei Hodel-
len und aveh meiner Entscheldyny fir eines der orei
Hodelle, fingt die Sache filir mich crst an.

Hiabe ich mich also fiir das 3. Modell envschigden, dann
bin ich sehg sehnell mit meinen Rellegen in der Quadra=
tur des Kreises, wenn ich daraus den von derrn
Stoltrzennery gelovderten Mormenkatalog enttalten und
enewickeln wikl., Denan tatsichlich ist es 50, dul wir
mitc dieser allgemeinen piadagoyizchen tlodellansammlung
niche viel weltor kommen als «u eincr Grundsabzont-—
scheidung,

Als Buisplel: VWir haben einmal in der Zirkusschule vom
Alexis Krus io Paris pnooswpitiert und haben oda cine Tra-
piezelevin erlobt, dic 2 Stunden lanyg am bBoden aut einem
Gummikissen im Kopfsvand veroracht hat,

Sie trainierte eine Umstelluny ihrey Physis davaul, aut
dem schwimgenaen Trapes im Kopfstand, Crvi, ohne sich
festzuhalten, acbeiten 2u kKonnen. Wir entdeckicon doe
mals, dof eaine Keibe der schauspielerischen Fortigkei-
Len tavsdehlich disses gedaldige, Instrumentelle PTrai-
ning ausmachen nul, dicsues gqeduldiyge Hxperiment,

Es kann nivht schnell ganen, o¢s brauchl Zult, Yell,
viel Zeit, wie uns dgie zirkusleute zeiyen kennten, Und
g0 1ot das ein Teil dessen, was wir in der Ahusbildungs—
Zelt wirklich dann Tralning nenncn, das heiilt Dmetel—
lunyg unsercr physiscicn=psychologizchen Fanlgksiten und
gerstigen Wechselwirkungen aul die Antwort, wie wir sic
SElnst als Uarstollende yeben,



Wie cin Klelst=Vers, ein Brecht—Vers odor ein Molilre-
Vers gesprochen wirgd, dag& ist nicht trainierbar. Dies
geschieht vielmghty auf der Basis traipiertesr sprech-
technischer Dinge. Weil es in der experimentsllen Aus-
bildung dann un Inhaltliches geht, Komwen wir in ciner
vierjdhrigen Ausbildung nicht dazu, vonm allem ctwas an-—
bBieten zu kdnnen,

Wit sind namlich gar nicht fianig, ianerchalb von vier
Jahren Ausbildung von jeder méglichon Form wen Theatar
und Literatur uond deven theatralischer Umsetzuny etwas
anieten zu kdnnen und tatsdehlich den Schausplelgr so
auszubilden; daf er einc Aufgabe, die er sich vorher
night denken kann, nidmlieh einen Bauchredner darstellen
zy kdnnen, sich ncu erarpeiten und fir zsich giiltig
umsstzen kann, Das neift also, niche alle Pertigkelten
sind autf der Schule zu lernen, Es geht nicht darum,
Schiller-Vers, Shakespeare-vers, Molitre-Vers, alles
'mal gehabt 2u haben, sondern der Schauspleler mul dann
in der Berufspraxis aufbauven auf diesem einen Erlernten
und Erfanhrencn, umgehen kénnen mit den neuen Anfordew
rungen agr Inszenisrung, der {vertragung, der Wirksam-
machung fur's Publikuom,

JURGEN FABRITIUS: Wir alle bejahen, glaube ich,

den jungen Scnauspieler als einen néglichst mindigen
Schauspieler, der 1n seiner Austbildung, auch in seiner
Persanlichkeit, sehr weit gereift ist. Die Frage ist
natdrlich: Wie weit k&nnen fie Schauspielsechylen diesae
junge Persdnlichkeic auspilden, zusitzlicn eben oder
integriert 2zur veruflichen Auspildung, die wir hegtes im
Laufe des Tages des dfreren mit dem Schlagwort "Hand-
werk" bezelchnet haben, wie weit fordert das Theater
welehen Schauspieler an? - Ieh will mich ganz klar fUr
den mindigen Schauspicler entscheiden, und ich glaube,
daf er im weiten MaBe auch Praxis am Theater ist, Das
hat etwas zu tun mit jungen Leuten, mit ihrem Wollen
und mit ihren Varstellungen, Das hat auch cine penge zu
tun mit der Entwicklung an den Theatern, Sie finden
heute, und ich pitte, es auch auf der Seite der Schau-
spiellehrer zu akzepticren, heute keinen Schauspicler,
der Waehs in der Hand 2ines Regisseurs ist, 5iz {inden
heute Keinen wilden Sghausplielar.

Zwlschenruf: Bestimmbe Regisseure suchen genau
den Wilden.

JURGEN FABRITIUS: Unsere Frage ist doch; Wig
kdnnen wir uns gegenscitig - also die Schulen und die
Theater = einfach nur die Freiheiten lassen?



Das war ja wis gestern so0, und das woellea wir dndoern,
Wie k&nnen wir ansetzen mit praktischen berlegunygen,
dissen jungen Schauvspicler eine begsere Ausbildunyg zy
geren und aueh eine bussere Mbglichkeit innerchalp dews
heaters gerade wilirend seiner ersten Berufsjahce su
giner Welitereatwicklung seiner Persdnlichkeib gy ylen?
Uenn wir i Theater stencn oft vor dor Sonhwierigkett,
daB dieser jungs Mensch, der ctwas gang Konkreltes witl,
der, wile flerr Dressn das heote norgoen gesagt hat,
pronnt, dall lnnernalb dor Pheaterarbeir dicso 1P Lamme
immer kleiner wird und sig dann Gefapr ldurt, muoenso
klein uo wergen wisg das Peucrvehen der Larstellungsbeam—
Lan. Das will & wohl niemand, dal dic junygen Hehan-
gpleler von gen Schulen integriert werden ant dieses
aps,

AUGUST EVERDING: bitge ein Schlulwort, Here b,

WINFRIED RBOLUM: Yeh erloaube miv, viclleicht punke-
tuelle gncrkungen zu den letzoen Burtrdygen zu machan.
“u der ersten Frage, die Sie gleich geduBeret hatcen,
Hery LEverding, wice das mit Anlage und Umwele steht,
MdRte ich ein gweltiiniges Referat halten. Zg dicser
Fragye Ronnen Sic jode belicbige Hainung vertreten, die
it wissenschaftlicn Gborhaupt nicht Beantwortbhar, Jode
Meimung tgu vecht, dic kinnen die rleinung meines Biglo-
glielehrers vom Gymnasiom vertrclten, dalf die Pamilic
Bach oin mntriiglicher Beweis dafic ist, dad Musikalitdt
erilich lsv; Sice RKénnen dic gleiche These meines Gpld te—
ren Posychologieprotessors vertreton, Firc den odic rami-—
bie Bach der untrigliche Boweis darflre war, aB Musilka-
livde nur durch dis Unwelt bewirkt wird, Das ist also
Ihcer Deliesigkeis volliy Uberlassen.

Dag gwolte war, ich teile aatiicligh Ihre Pliadover fir
die Wilden. Ich respekticre sie, aoeor Sie KOWnen natilp-
lich dann in Schwierigkeiten, weonn Sie mit Jenand Uber
Didaktisicrunyg, dber Technisicrung der Ausbilduny re=
den, Hie kénnet sich eigentlich mit ibm nur verstlindi-
gen, woenn Sie ven ger yleicuen Ausganyosbasis qus O~
rieren,

Was loh tun wallte, war lediglion =y sagan, das sind
drel wbyglione Orientisrungsnoster, die in einenm Ve rwor—
rencn Gesordcen moglichecweiss ctvas klare Schneisen
schlayen kinoen, Hehr wollte ich nient tun,

Lie Ausbildung, dber dic Sie hier gprvchen, pab eine
scho grobe Favallele zuor Aausbildung von Lehreen. Auch
davel kann wan sich fragen, will man den sich sellint
varwirklichendan, den "wilden" Lehrer? wili man don
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Unterelchtsbarbaren, der dann sich versteht als Lerne
Ingenleur, als der Organisator fic optimale Lernprozuse
5e? Oder will wan die politisen mindigen Lehrer—-FPersine
lichkeiten? Und wenn ich sage "man", dann verschleiere
ich eigentlich das eigentliche Problem, denn wer ist
dieses "man"? Will der Staat die politisch mindige
Lehrer-Persdnlichkeit, will sie die Gescllschaft, will
sie die Schulverwaltung? In all' dicsen drei fFdllen
hitte ich Bedenken, oabne weiteros "ja" zu sagen.

KURT HUBHER: Iher was ist miindig, fraye ich da,

denn ieh fliihle mich noch niecht mindig, L[dhle mich auch
zum Teil meines Wesens noch als infantil. Ieh bewun-—
dere, daB jeiand glaubt, man kénne vollkommen midndig
sein.

WINFRIED BUHM: Wein, ich glaune, das wire widee=
natirlich und etwas schwierdg, Jdas zu arléutern. (ch
glaube night, dad man jemals vollig miindig wird, son-
dern dies ein schrittweiser, stufiger Prozef ist, wobei
ich allerdings =agen wirde, man wird wohl niemals min-
dig, wenn einem night von frihester Kindbeit an diesc
Mindigkeit zumindest zugetraut wird.

KURT HUBNER: Und wenn man sie nicht selber sught,
nicht wahe?

WINFRIED BOHM: Natiirlich, natiirlich. Das dritte
betrilfft das Selbstverstindnis der Schulen, Die Schulen
missen Uber ihre Aufgaben nachdenkon, Ist es ihre Auf-
gape, ein Material zu produzieren, das verwendbar ist,
oder epen dariiber hinaus avch eine politisch-goesall-
schufrliche Verantwortuny zu wecken? Darin, meine ich,
iat sieherlich eine wesentliche Aufgabe der Schulen zu
sehen.

Und das wire mein letztcr Punkt, Hery Bverding hat ja
senr scohuartsinnig bemerke, daf meine drei Modelle eio
gqentlich politisch-theslogische Modelle sind, Selbst-
verstdndlich, und da halte ich mit meinee Meinung nicht
binter dem Berg, ist jede pidagogische Uberlieguny, wenn
Fidagogik nicht nur ideologischor Genilfendienst sein
will, politisch, anders ist das nicht mdglich, Sie ist
politisch und mul politisch auch grundsdt=zlich Stellung
nehmen, und lch ylaube, wenn ich hier drei Modelle
nebenelinander gestellt habe, so ist ja allein schon aus
der dramaturgischen Anordnung deutlich gewordan, wel-
chem diegser drel Modelle meine Sympathie gehdrt,



Roe fevate
Felix Hellstab
Jean-porman Benedebti

HANS PETER DOLL: Sie haben yesagt, Sic bilden
Schauspieler Eiv dic Zukunft aus, warum nicht £fir Boge
te?

FELIX RELLSTAB: Das habe ich nicht gesagt, ich
bilda Schapspieler flic die Zukunft awns. [eh will cin
Beispiel sagen, damit Sie mich recht verstehen:

Kirzlich wurde von Hochsohuallehrern gehrayt: Wolldy
clldet Inr cigentlich die Leute aus? Jemand antwortete,
ein Dritbel seiney Titigkeit nestiinde darin, den Leyten
dag Wissen velzubringen, ihnen den heutiyon Wissens-
stand 2u Vermitteln. Das zweite Dritoel seiner Tabig-
kelt oestehe darin zu wregichen, daf versuoht wivd,
dicaes Wissen anzuwenden, dap sie darin selber Braxis
haven ynd sicher werden, Und ein Drittel istk Focsahung,
gtwas Neues g versuchen, zu probieren.

Und ich meine, dab die Schulen dicsen Auktray scnon
hamen, Dies zeigt sich cinerseits an der oishercigen
Zugammenarbeic, Dic Schulen haben gute Impulse ga-
bracht, ich denke da «.B. an das Gruppenverstindnis,

.
Allerdings konaten wir vieles in den Theatern verbes—
sern, wenn die Schauspieler mehr wiften, wenn sie ge-—
nawere Kenntnisse ihres Berufos hicten, Wip macheon
natlirlich auch Dinge, die am Theater nicht s0 Ublich
sind, =.0. K&rperuntcoreicht, Stimmunterricht, so dap
man Stimmen dols etwas eigenes cotwickelt in den Stunden
und damitv gann versucht, susdruck zu schaffen, D,
ylaube ich, gehen dann schon Impulse ins Theateyr, abaer
vhne das Fundament dessen zu verkieren, was wir tat-
sdehlich haben. Las ist ja imner das schlechbo Bild,
was wir bisten, das lanyweilige Bild bpeim Vorspreghen,
da zeigen wir die erston zwei Drittel. Den Zukunttsyem
richteten zeiyen wic michts.

Ivh meine, Grundausbildung sollte diese untassende
Kérpercrziehung der Schauspieler sein,

Was will ich iw ersten Jahz? DaB sie zu sigh selper "jan
saygen konnen, wenn sie da stehen, dal sie ganz ihren
Korper annchmen, ausfiillen und ganz kéeperlich sich
vewezgen, Der Atemlehrer will im ersten Jahr crreighen,
daB die Schauspielanfdnger 7u ihrer zigencn Stimne
kommen, daB sie gu ihrer eigencn Sprache finden, dap

sie fief atmen, dal sie ganz korperlich, wenn siv da-—
stehen, auch 56 reden, dan da Ansdbtze =y spdroen =ind,



was in dicser Richtung geht, Wenn ich denn Rollen neame
und Improvisation will, will ich, dap die aus ihrer
algenen Jriahrung heraus versuchen 20 roagisven und zu
spieluen,

Bel der sprechersichuny versuche ich, ihnen belzubrins
gen, dad sic ihre eigene Melodie haben gsollen, scl es
im Schwyzerditsch oder in Hochdeutsch.

Also, wum Elgenen sordeklbinden, pPas geht uicht, ol
dulf ich digses Bewuftsein habe. Eg ist ehen cine ver-
teutelte Sache, dal nan imper meiat, wenn wan denkt,
wiltde man nicht mehr sponbtan zscin kinnen, Das ist un-—
aufldslich incinander verwoben. Man kann night sagen,
benken 18t gegen Spontanietdt, denn augh spontanietin
sind jene Vorginge, Wiy miissen uns doch davon trenncn
2u sagen, daf das nigcht im Hirn vergent. Abcr wenn wir
nactther dann ¢ingelne Leute auspilden wollen, dann
miissen wir vielleicht so kluy sein, bel der Spregher-
zlehunyg einselne Funktionen herauszunebinen. Aber das
yuoht fir mich dann immer fusammen.

BRUNOQ DALLANSKY: Bz gibt Schauspieler, bel donen
alles stimmt, die denken und flihlen kénnen, wo das gins
ist, das ist kein Problem, Die werden dann iiberall ihre
Sache gut machen und werden sehr ygefrayt sein, auch als
Anfanger schon,

Dann gibt es welche, die das sehr mit dem Kopf machen,
also gehr verstandesmidfig und gsich schr gut damic ags-
einandersetzen mit den jeweiligen Gegepenheiten und
avch dmsetyen kdnnen und @3 auch gut machen kénnen und
auch genommesn werden.

Und da gibnt cs woelche, die wohl die Dinge verstchen and
Sich erndt damit avseingrandersetzen, =0 crnsthaft, dap
sice gar nichts tun kdnnen, ohne es in irvgoendeiner Weise
in den Kgrper gebracht zu verden, und die sind schwie-
rig, Und die sind schon als Anflinger schwierig. Und
einen sdlchen Anfdnger nohmen wic dann night mehr, und
der wird dann wegyedrdngt, opwohl er 2ine gubte Auspil-
dung hat und von uns her aus gesehen, in don Beruf
goehen kiénnte, weil er ja kempliziert und schwierig ist
und Schwierigkeiten macht, Man nimmt ihn nicht, weil es
unstdndlich ist. Und die Fulyge ist, dal diese Louke
dann nicht nmehr engagiert werden kdnnen, Sie kommen gar
nicht dazu, sich ausguprobieren und scheitern, obwohl
512, wenn man sich mit ihnen ausginerandersetzen wiirdae,
das Zeuwg dazu mdglicherweise hathbeon.

TEBBE HARMS KLEEM: Wir wissaen zuweniy vongeinans

der. Und ich denke, das soll unboedingt ein %iel und cin
Ergebnis dieser Yusamnmenkunit soin, den Vorsatz 2o
tagsen, mehr voneinander wissen zu wollen. Ich glaube,
daf wir Intendanten mehe ven den Schulen wissen



sollten., Ich wirde gern eingeladen werden in Scnulen -
ich weiﬁ, daft ich wenilg Zeit habe ond aoch 2y Vors
sprechen nicht geukommen trin, Solche Beauchoe sollten
uLaLLflnd cn, es sollten vielleicht auch Rickkoppelungen
stattlinden, wenn wir Studenten, Anlidnger engagisren,
Rickkeppelungen mic inren Lehrorn, um herauszufinden,
was leh als Inmtendant verkehrt mache, wenn ich mit
einem Anfinger nicht zurcecht Komme,

Ich denke aber auch, das Intformationsbedurinis der
Profeszsoren an den Schulen dber den Zustand des deuy-
tsehen Theaters - nicht nur in Frankfurt - sollte eip
vifichen gréper sein, I¢h lade 5ie herzlich ein, Voo-
stellungen anzuschen bei uns, auch auf dic Gefahr hin,
dal Sig zu dem sSchluf komoen, dap Sie da keinen mehr
hinschicken wollon,

Ein Punkbt in dieser Debatte war der Praxisbezug, und
ich habe crfahren, wie viel Lerntheater mit praxisbezuy
- durch Gastieren franzésischer Sehauspielschulen in
Rern odey in Braunschnwely als Bejspicl - stattgoefunden
hat, Trobzdem mochte ich win Beispiel, das niche so
leicht dpertragbar ist auf unscre Verhdltnisse, noch
einmal ncnnen: Bade dey 70er Jahre oin ich an der
schauspiclschule in San Francisco gowesan und habe da
Zugeschaut, Die st s0 aufygebaut, das sie mit [Hauk und
Haaren am Theater attachiert ist, daf sie im craten
Jahg technischon Unterricht gibt, im zweiten Joahr die
Schiler durch kKleine Rollen in den Theaterbetrioo
einbezicht, im dritten Jahr durch mitelere Rollen, also
cine aovoluLe Einbeziehunyg der Schiller in die
Theatorpraxis,

Ich kemme auf ¢in anderes Thema: Wenn so viel dagiber
geklagt wird, dafd vier Jahre zu lang svien, dann sollibwe
man an cine Ausdehnung des Praxisbezuges denken. Harr
Dresen hat aus seiner Erfahrung heraus sehe gute Dinge
gesagt, und er hat gestern abend den Akzent etwas posi-
tiver gesetzt, als or es morgens in seinem Relferat
getan hat, da war der fweifel an der Entwicklung des
SLhaUhplelerS im deutsghen Theater.

dorgens Klany das sehr shkeptisch, als sei da llepfen und
Malz verloren, Manchmal isbt man zu solehem Defaitismus
geneigt, aber igh finde, wir missen gnter allen Umstine-
den ung ulle dazy bekennuen - und gwar tdglich =, dap
natiirlich die Bezishung des Schauspicelers zum Zuschaucr
das fentrum unsecer Aroeit sein mufis, Und deswegen hat
ja auen eiln Reylsseur in der Proemiere nichts mohe zu
suchen,

leh maehte avch der Meineng entgegeontreton, die an
schavspielschulen verbreitet 2zu sein scheint, dafl die
deutschen Reyisseuwras genercll das "Regieschaf” wollen,



Ler Ausdruck "Wacins" ist ja immer wicder yebraucht
wordaen, lch hoffe nieht, daf die Mehrzahl der deutschan
Heglisseure 5o dumm ist, Denn sie zind doch darauf ange-
wigsen, daf der Schauspieler, mit dem sie arbeiten, den
Inhalb der Arbeit auf der Bihne schlieslich selbstindiy
vartritk, Wir kbnnen dooh gar kein Interesse daran
haben, daft das, was er dann schlieflich tutg, "georderee”
wivrd 50 wie der Austiihrende cincs fremden Willens, una
es mui doch ecine Identifikation mit dey innercen Absicht
rustande kKommen.

Nachstes Thema: Auch Herr Drescn hat von eihner Veelot-—
teruny der Technik gesprochen, Und meine Erfanrung ist,
dad das weitgehend zutrifft, und das da viel geschehen
mus .

Das Modell, das wir von Professor BShm gehdct haben,
ist ja vertlihrerisch, und wir sind der Vertihoung &in
cifchen zu schnell erlegen, u.a. aach deshalb, weil der
Aufbau in drei Modelle s¢ hilksch klang, als sei das
dritte nach berdnmtem dialektischem Huster die Synthosc
der beiden vorhergehenden, Das trifft ja nicht zu, Das
mui wohl gany deutlich gesayt werden. Das Harmonjiebe-—
dirfnis wird nicht durch die Tatsache befriedigt, dai
wir denken, das dritte ist eigentlich das hilbscheste,
well es alle vorhergehenden zusammenfapt. Ich denke,
dafp flr den Ausnahmefall, fie das Besondere, der Wilde
erhalten bleiven muf und ihm ein Reservoir, cine Mog-
lichkeit, alle Normen zu durchstopen, bewahre bleiben
mu. Ich denke aber auch, dap das zweite Modell nicht
cinfach 0 weggeoworfen werden mul, Das geschieht manch-
mal, indem gesagt wird, wir wollen miindige Schauvspleler
- und damit kein Midverstdndnis auftritt, das néchte
ich auch =, aber wir wollen miindige Schavspleler mit
der Schlufifolgerung, Hindigkeit sctzt uns instand, den
Pigif und die Digziplin, die fir manche handwerklichen
binge notwendiy sind, 2u Uberspringen. Das heiBt, wena
ich mundig bin, brauch' ich ja gar nicht sprechen zu
kinnen, Ich sage das nit Absicht so (berspitzbt. leb
denke, dall Nutumer zwel der Modelle ven Herrn BShm gzu-—
treffend bdleiben mul flr die Disziplinen, in denen
Genie 2a 95 % aus Fleid besteht. Ich witnsche mir schon
Schauspieler, dic besser sprechen, sich hegger bawagen .
Ich stelle bel der Arbeit immer wiedwer fast, dal Senau-
spieler in ilhrer Phantasie ungeheure schwierigkeiten
haben mit cinem ganz bestimmten Punkt, und smwar mit
dem, was ich die yeteilte Aufmerksankeit nenne, also
zwel Dinge gleichzeitig gu tun. Dus ist eine Bache der
Phantasie-Entwicklunyg, und da haben sic drofie Schwic-
rigkeiten mik, Das zur Praxis,



Also, ich meine, dor Verlotterunyg der Technik sollte
entgegengetyeten werden, da ist Pleip notwendig, Das
bedeutet nicht, daB wir dabei stehen bleiben, sondern
natirlich sollten wir dem dritten, verlockenden Modell
uns ndher fihlen, Schauspivler haben ja einen Ausdruck,
ihre Lebenstitigkeit zu pezelchnen. Sie sagen, lah will
gefordert werden (Sie k#nnen auch aof das "o" Plinktchen
machen), Ieh will gefordert, das heifit natiirlich manch-
mal, ich will jetzt eine grofie Rollic haben., Aber wenn
wir das 'mal beigeite lassen, dann bedeuteb o doch ,
daf gie wirkliche Arbeit suchen, und das neint, die
Auscinandersetzung mit einem kinstlerischen Willen, dem
8i0 etwas antyeygensetzen diirfen, mit dem sie sich wirk-
lich auseinandersetzen diirfen, She wollen durchaus augh
die produktive Auseinandersetzung, den produktiven
Streit,

Herr Dresen bat auch einen Punkt arwihnt, der natlUrlich
nicht in diesen Zusammenhany gehdrt, der aber nicnt
Janz vergessen worden kann, Ich saye das an dic pdresse
des dinisteriums. Ich meine den gravenvollen fustand
der musikalisenen Bildung in den Schulen. .
Ieh will noch einmal zurtickkommen aofl das, was Heer
Brunz gestern gosagt hat; Der Praxisschock ist vorhan-
den, Die jungen lLeutc wissen sehr waniyg Uber die Praxis
an den Thedatern, wenn sie zZu uns Kommen. Adch da, moine
ieh, wire viel mebr Information netwendig,

MARTIN ANKERMANN:  Ich bin froh dber das Referat

von Herrn Rellstaly und desseon Betonunyg der Theoric,
doh. liber den vichtigen stelleawert, don er der Thueorio
gegebon hat, diec erst der zweite Scheitt ist. Er hat
Ferner deutlich gumacht, dap es sich om eine Theoris
des Handwerks und nicht um eine allyemeine Theatpes
theorie handelt, Und das meinte, glaube ich, Herr peno-
detti, als er sagte: Wir miissen sehen, daf die Leyte
mehe wissen, was sie wissen. Scit 1979 ist wirklich
eine Anderung festzustellen, feh bitte die Theateor-
praxis, dicse zur Kennonis zu nehmen, Seit 1573 wat
sigh nicht npr ctwas gebtan in EXxperimenten, wic Grup-
pendynanik und Selbstfindung und dhulichem, was uns
immer wieder vorgeworfen wird. Es waren lediglich cin
paat Erscheinungen, die mit ganz andercen Dingen zusam-—
mangehen,

Da ist etwas passicrt, was nach melner Artahrung vorher
Alcht da war, Es gab bis okwa 1960 wirklich theoreti-
sche, ernstzunchmende Uberlegungen iiber das Handwerk
inncrhalh der Ausnildunyg so gut wie lUberhaupt piche,
S5ie sind von den Schulen in hohem Mage yeleistoet wop-—
den. Und das hdrt wman auch hisg in dor Unterhaltuny.
Wenn Hery Rellstab, jlerr Schlage oder ich uns iiber das
Handwerk duBern, sprechen wir oftengichelich von total



andersn Hintevgrinden und mit tetal andercw Vokaoularp
als das, was ung aug dor Praxis gnLgeygenkonme, Lah
wirde vorschlagen, daf man zu einem dhnlichen Symposion
zusammankomnt, un 'mal die degriffe des Handwerks zu
kifdren, damit wir uns nicht immer wieder darviiber aus-
ginandersctzen miissen, was "bDosser Sprechen” baew, "bus-
scr Dewcgen" ist. von da beantwortet sich aveh die
Frage nach dem Denken und der Spontaneitit, Herr
Rellstap hat #.B. auf Kleist hingewiescen, Hun ist
Kleist ein sehr allyewmelner llinwels. Trotedem stehen da
ganz grundsiczliche Dinge, und die sind aueh offen-
siehtligh heute untermausrt sowohl dureh fheorien als
auch dureh schausplelerigehe Praxis, also dis Praxis in
der Ausbildunyg,

TEBBE HARMS KLEREN: Ich midchee es @in bipchen
kiirzer formulieren: plr dic Schauspielkunst ist wiche
tig, dad Denken und dhlen dasselbe isg.

WINFRIED BOHM: Woenn Sie mir svlauvben, wiirde igh

gerne zwel Dinge sagen: %Yuerst mdehte ich Herpn Kleen
danken, daf cr daranf hingewiescn hat, dap dieses drit-
te Modell von mir nicht einfach aks eine hacoonisleren-
de Synthese der beiden ersten geomeint war, Bs ist
selbstverstundlich so, dabd wir immer Wilde und Barbaren
bleiben, sclost wenn wir gebildet werden, und dap diesc
Elemente als Polaritdten bestehen bleiben = ich stimme
Infnen vollig z2u. Ich glavbe allerdings - das
Wittyenstein-Wort, das Herr Benedett) gitisrt hat,
aufyreifend -, sagen 2u kénnen, in dem dritten Hodell
bleiben wir zwar Wilde, aber wir wissen dann, daf wir
Wilde sind, Und wig bleiben Barbaren, apcr wir wissen
=8,

Ich bin auch vi3lliyg Ihreyr Meinung, Jdafl dies' zweito
dodell seine relotive Berechtigung behidlt. Ich wurde
gestern gqefragt, warum ich aicht iber Didakeik yespro-
chen habe, und die zwelte Prage, ob man das nachlascn
kénnte, was ich yesayt habe. Die Begriffe Theorie und
Praxis, die in belden Referaten o wentral waren, be—
reiten uns aus folgendem Grund Sechwierigkeiteon: Wir
gebrauchen sie REufig in dem Sinne, in dem sie Napoleon
verunglimptt pat. Napoleoo hat nidmlich die Theoretbiker
als bbse, nutzlose Ideclogen beschimpft und ihnen g
gendber die Praktiker als die Minnce der Pat gefcoicrk,
Das ist ein Wortgebrauch, der iz heute unser Redon
iber Theorie und Praxis belastet,

Wenn Sie mir ein kllirendes Wort erlauben, so sollte ich
darauf hinweisen, dafi diese Boyriffe "Theorie" und
"Praxis" In verschiedenem Sinne gebraucht wocden
xgnnen.

e



Im alten griechiscnen Sinne meinte Theorio dic interon-
Fe@nlase S5cnhau, Fraxis meinte das verantwortlichne Hon-
deln. und die Griechen unterascheiden kKluyerweise noch
eine dritre Affinivde, die Poiesis, undg damit meinten
sie das handwerklich-technische Hachen, biese weyriffsw
Lassuny ist uns verloroen gegangen.

In ger Neureit, mit dem Aufkommen dor nodernan Nature
wigsenschafe, verstchen wir Pheoric weistens GanE dn-
dera. Wic vershehen 'Fheorie als das Studiwg von Gesetn-
mdRigreliten, von FProzessen, Jdice wir in der Maturwisscn-
schaft errorschen, um sic in der Techaoik anwenden zy
knnen, Man studiert dic Gusetze der Atomspaltung, un
sig in der Avomkraftlechnik zu verwenden odey gar, um
Arombonben zu paben, uw eLfektiv 2u sown, Pechnik muod
elicktiv sein. In peiden PEllen kann sice sehr offektiv
stin, Fs isn alao so, daBb wir Theorie in dicsem natup—
wissenschaltlichen Sinne meistens als ecin know-how, als
eln agperationaeles Wissem verstepnon. Praxis 15t aocr da
nicht mebr ein verantworsliches Handeln, sondern ist
Tochnik, ist Anwendung. leh ylaube, es Lisyt auf dueg
Hand, dafl uicses Verstindnis doch nur zuliissig ist, wo
wir es mit Ringen 2u tun hacen, mit Gegenstinden, aber
doch nleht mit denschen, Und selvbst gegenidber der Hatuy
ist os beute hichst fragwirdiy, wie Sie alle wissen, oo
gireges Vernalotnis des Monschen gur Natur unsepr Uooplo-
ben nichet gotdhrdet, und oo wir nicht auch gegenlper
der Matur cin anderoes' Verhidlonis cingehen musson .,

Hinsichelicn der wensehlichen Bereiohe - ol dussen,
was die Humanwisscenscharten veschi lge - mufll man ein
Gl anderas Theorieverstindnis haven: bore kann Theo-
riv nights anderes sein, als immer Relflexion Gber eine
schon exinstiveande Prawis,

Beisplel: Husikwissenschalt kanp erst einsctzen, wenn
es Musik giol, und kann diese Musikpraxis wissenschalt-
lien arxhellen, i¢h kann niemals eincn Homponiscten saw=
gen, wig or yetdlligse seinen musikalischen Einfall zu
gestalten habe, Da gibt es keine Technik. Ich Xann ihm
abey sagen: Musik hat diese und Jdiese Frobleme, und du
solltest sic kenncn, wenn du Schépterisch tdtiy saein
willst. 30 auch in der piidagogik, Vidagogik als Wissen-
sehaft kKann wrst einsetzen, wonn es sonon Erziehung
giv, und zum Glick erziehen die Hensenen ohne vadaygyo-
ik, Wie gealimm wire cs, wenn alle nach pridagogischan
Gesetemiflgleiten erwiensn wirden,



Inlolyedessen 1st in diesem Humanberelch Theorie nichts
andereas als Reflexion, kritische Reflodion dber eine
Praxis. Und wonn wir also ven Thecorie gprechen, solite
fan lummer klar auseinanderhalten: Meinen wiv jetzi die
Erforschung van Gesetzmdfigkeiten? Jeh glaube, das ist
bei den Themen, Uker diec wir sprechen, gar nicht [1{¥= T4
lich, sondevn Theorle kann nur Reflexion dber wine
Fraxis sein, die natdrlich um dey verbesscorung dieser
Praxis willen geleistet wipd, Und dann wirvd man auch
diess Verunglinplfung des blefen Theorctikers, der iber
den Wolken denkt, und dann natdrlich sum Schulmeister
adeor Puchtmelster der Praktiker werden will, ebenszo
aufygeben wie die Beschimpfung des blefen pPraktikers,
dea man dann unterstelle, or kdnne nicht denken und
dergleichen mehr. Dics ist eine gnge verflochtenheit,
und ich glaune, dessen sollte man sich imner bewufit
sein, wenn man iber ‘fTheorie und Praxis in veyscnicdenen
Lereichen spricheo,

Ich habe gestern nicht doer Didaktik gesprochen, weil
Lidaktik mit den ganzen Diskurs, den wic hier flhren,
# vertechnisieren droht, Pas ist der Grund, warum ich
Didaktik fir eine Fragestalluny halte, die unsor Denken
in eine bestimnte Richtung lenkt,

Und jetzt zu der letzten Prage. Ich haoe ein Buch ge-
schrieben, das heipt: Theewie und Praxisz, Verlag
Kénigshausen wund Meunann Whrzbury, 1985,

JEAN-NORMAN BENEDETDI : Es gib ein linguistiszches
probplem pel der Ubersetgung meines Textes: Die Ubersoete
Zunyg dos deutscnen Wortes "Praxis" ins Englische laus-
tet: "practice". "Praxis" in englischer Sprache ist
"praxis-reflexion” und "Aktualitidt". Wenn fch
"practice" in meinem Papier schreibe, meine ich nicht
Fraxis im deultschen Sinne, sondeen in der Redeutung des
Wortes in der griechischen Sprache, Wir sprechen hier
von der Entwicklung der Praxis als einer unanflsslichen
Einheit von Theeretischem und Praktischem. Wichtig ist,
wus Staniglawski die “psyehisch-physische Technik®
nennt und wenn er sagt : “"Kein Handeln ohne penken und
kein Denken ohne Handeln.™

HANS PETER DOLL: Es gibt ja ein Problem, das uns

jo meit fast 30 Jahron beschiftigt und was ich wit
ifnen besprechen michte, zu dem ich Ihre Melnung hdren
mdehte, Nach meinem Hodell [ir die jusbildung niche

nur fidr die Schauspicler, sondern auch Fir die Schau-
splellehrer gibt es doch gur Stunde zZwei Btappen — die
Sehule und peido wrsoen, die Anfidngerjahre. Das Pro-
blem, das da als Praxisschock z, 0. moniert worden ist,



izt der lbergany von der Schule an das Theater., Tch
tinde es wichtiyg, das gehdrt zu meinem Idcalmodell der
Ausoildung, wenn in diesen beiden ersten, den Anfinger-
jahren, die Schule nicht mehr weg wire, total aoge-
schnitten, sondern dann noch begleitet und dabei wire,
Das ist nicht nur Theorie, sondern das ist auch einc
praktische Erfahrunyg, I Schallas Zeiten schiibtete der
rund funk in NREW an die Theater pro Jahr musdtglich zu
deren Etat DM 150,000,-- aus. Zweil Jahrce lang haben wic
mit diesem Geld folgendes gemacht:; Pint  Schauspielor
odet Schausplelerinnen, die ihroen Abschlubd gemacht
hatten, wurden jeweils flr cin Jahr zngagiert. Sie
haben gespiclt - kleine und nmictlere Rellen —, haben
hospitiert, zuyesehsn und sind dieses ganze Jahr hin-
durch weitcr ausgepildet worden, Wach zwel Jahren gab
e3 kein Geld wmehr, das Hodell way beendet, Moeckwisdi-
geeweise hat sich dicsus Modell nirgendwo wehr fortge-—
sotet,

Auf dieser Idee fuBend, Findet nun, zumindest filr das
ndghste Janr, in Baden-wdrttembery ein dnnliches Modell
statt, Ez gibt Stipendien fir acht oder neun Singer,
Tinzer oder Schauspieler, die an ein Theater in Baden-—
Wiirttembery engagiert wepden kénnen, Duroeh den Landes-
pegauftragten bekemmt das Theater limal OM 1.200,-- EFdr
jeden dicser juagen Klinstler. Den Rest auf die Antin-
gergage zahlt das Theakcr selbst, Pas Medell sieht vor,
dos diex micht ein Anfingerjahr ist, sondern elne Art
Elevenjahr, gin ibcrgangs- und Einlernjahr, Begleitok
werden die jungen Kinstler in diesem Jaht noch von der
Gchule. Dic Hochschule sollte sich verpflichten, dag
sic zweli-, drei- oder viermal je nachdeom, ob das ein
Sanger odor Tinzer ist, iberpriftc und daan aufgrund
duessen, was da goschieht, und Ricksgproche mit dem
Regisseur oder dem Theaterdeiter niamt und noch weibker-
hin ausoildet. Mich interessicet nun: Wie stohen Sis wxu
cinem soleten Modell und wirden Sie, wenn in Ikrer
Srade eder in Ihrem Land 80 wtwas pagsierte, das fir
rightig Cinden? Hidtten Sie Zeit und Lust, Ihrce Schijler
dann zvwel-, drei- oder viermal im Jahy in Auftiihrungen
zu Schen und in Absprache mit den Theaterleuten das,
was noeh night gans entwickelt ist, gemelingain mit die-
sen w0 oentwickeln?

HELMMUTH MATIASEK: Vielleicht sollten wir diesen
vorschilay aufgreifen, aber ein bilRchen spilter.

MOKRITZ MILAR: Ich habe sunidchst Anmerkungen zuo

den, was Herr Kleen gesagt hat, zum Thega “"Informatios
non dibereinander" zu machen. Mach meinen Gesprichen,
die ilch hicr gefilhrt habe, have ich den Eindruck, dai
E0 wWenlg voneinander yoewulk wird. Wa Wenlger gewuit
wird, wo mehr ycwubt wicd, dazu ein paarv Bitze: Ioh



glauke, dad man es differenziercn wuf: Mir jist auch
aufgelallen, daf imaer senr schaell von der Auvubildung
yesprochen wird, und Zwar von elner Ausbildung, Jdie man
offensichtlich - und das hat sich gestern gozeigt -
nicht geniligend kKennt.

Mir ist etwas sehr deutlich in Erinmerung, was Sic
berichtet haben: Sie waren in Amerika ond hagen sich
dore in cincr ameyikanizchen Schule aufyehalucn, Was
dort yomacht worden (st, hat Siv beeindruckb. Sie haben
Einblick ygewonnen in Arheltsprozesse, in AnSeinander—
setzungsprosesse, auch in das, was Herr RelloLab ange-
finrt hat mic digsem Theoric-Praxis-arbeiten, mit die-
sor Theorie-Praxig-Relation, Dort fliefit die Theoris,
obwonl dort ganz sicherlich auch mit wissenschartlichen
Kategorien gearbeitec wird, in die Draxis ein, sie
wrisotieren sich am Handeln und Tum und begrinden sol-
che. ot ist Thuor:e platglich kein Senioplwort wehr.
leh weild von Rawm einem Fall, In doem Intendanten odoer
auch die Wortfdhrer, ¢ie die Ausbildung se schnell und
pauschal abgualifizieren, sich ldogere eit ubder Aus=-
Bildunyg in den Institutioncn intogmiert naocon, oder
unaohidng iy vom Vorsprechen, das sie wahrnehmen, nicht
nar Absolventon-fuffdhrunygen besuchen, sondegn auch
'mal zu szenischen Vorfihruongen ven Arbeitsergeonisscn
und Unterrichtzdemonstrationen in der laufenden
Ausbildung kommen mit der Méglichkeit, auen dart in
Diskussignen eintecten zyw konnen.

KURT HUBNMER;: Han erfahrt jJa aicht, wann so ctwas
stuatcfindet,

MORITZ MILAR: len will nure versuchen, immer

wivder dazn agfzufordern und mache dics punlik. Ien
glaubre, dap in anderen Scnulen dhnliche deminungen im
Gange sind. Wir sind interessicet an dieser Ausein-
andersetzunyg, a0 digser Rickkoppeluny, diesen feed-back
durch die Praxis. Ich stelle es nur 'mal best, es pas-
siert elgentlich aur durch die Personen, dis pnscre
Aufrorderung annebmsn und lebiread in die Ausoildung
hingingehen und sich dort notgudrungen, weil sie min-
fach berihct werden von den Problemen der Ausallduny,
dann auch mit Ausbildung beschdftigen,

Wir wissen aueh eine yanzg Menye idber die schwicrigkei-
tun der aAusbildung, die heuve ganz sicherlich anders
ist als vor 30 Jahren oder vor 40 Jahres., Wir kdnnen
nicht se tun, als ob Geschichite nichbt yewesen wirs and
wiv ung nicht entwickelt tdtten, AuS dleser Tarsachy,
dald Goschichte fst, resulbisrl Jua auch SO etbas wie Jdie
Idee des mindigen Schauspielers, des gmanziplerten



Schauspiclers, LaB ein Sohadspleler meint, or welf, was
¢r LuL, und verantwortsn Kann, was er tut, in welche
theatraliscohen, theoretischen odey ldeclogischen Syste-
mia er sich einapannen lide, das i3t untrennbar veroun-
den mil dem Bewuftsein auch von Handweork,

Zum Stichwort Informaticncn: Die SKS5 ist eine Binriche
tung der Schauspielschulen seit 1973, Die Sghavspicl-
schulen treffen sich auvf der BSKES, und es Bindel cine
permancente Auseinanderscbzung statt ber Inhalte, Me-
thodon und Theoricn der sesbilduny. Und das bedeutet
Ausclnandersetzuny wit der Praxis, Wir missen dooh
wissen, fir was wir ausoildea, und glaupen Sl doch
nicht, dag jeder der Lehrer, scelbse wenn er nicht mepv
in der Berufspraxis als Schaocspisler oder Regisseur
titig ist, sich night lauvfend und permanent her die
Fraxis informigvt und mit der Praxis auseinanderserzl,
Und dies yeschieht, botaupte ich, ich stelle das hicr
einfach als These auwl, sichsrlich mehr und intensiver
und fundigrter und umtassender, als es ungekehrt der
Fall ist.

Wir bilden aus flr das Theater and versuchen, aleh mit
den Studenten in die Praxis zu gehen, wit den jungen
Fehauspielorn Kontakt zZu halten und dort Rickkoppelun-
gen 2y crreélchen. Das fihrt aber zu einer permanencon
Augeinandersetzuny, giney permancnten dialektischen
Butrughtung und Verdnderung der Austilduny durch die
Praxis. .

Tech mdchte noch wiwas sagen 2Zu dem Prosplem Joe Ausill-
dungszelten, Of¢ helpt gs, vier Jahre Auspildung seien
zu lang., Das kann aucn Lidr eine zweijinrige Ausoilduny
geltan., Wonn wir aen nidndigen schavspieler ernst nonpe
men, dann glaune ich, dafh in dem HMake, in dom or Baes
wudtseln fdr sein Handeln, sein Handwerk, fUr sweine
Profession enkwickelt, dgafd dann, wenn man dds auch als
uncreanbar von der gntwicklung seiner gosamten Pergéne
lichrelt verstent, gwel Jahre Ausoildung zu korz sind,
Ler Schauspieler Wwird 1w Laufe sciner Auspildung mit
giner Fillle von Innalten und Vorgingen konmfrontiert,
die er nur durch hohen Cinsat:z seiner Krifto Lewdltigen
kann, Augh dic Bagriflfscrklirung ist sehr notwendiy,
Ich glaube, ¢s ist tatsdehlich so, dap mit den Worten
Theorie und Praxis viele binge inelnander geworfen
werdan, di¢ wan frennen mup. Das windeste, was Lfoh van
2inem Schauspieler vertange, ist, dan er welll, was er
tut. Und das Wissen um das, was er tot, ist noch keinc
Theorie, hat mit Theorie noch gar nichbs 2o tun. BEsS hat
miv ihm zu tun, wit dem lependigen, handelnden, akti-
van, spiclenden, darstellenden, gestaltenden Manschen,
Wann er win Bewuhtscln bekommen hat, dann fidngt ar an,
das vielleicht auch in susammenhanyg zu wringen,



uned wenn ilch dacan gehen will, »u lehroen und Zusammen-—
hinge zu vermittweln, aus denen das Pluinomun Hpiel,
Theater entatoht, dann komme ich Ctatsdchliech nicht mehr
aus ohne die Prdluelrung von Erklirungszusammenbdngen,
und dann haben wir es wit Theorie zu gus.

JURGEN FABRITIUS: Insere Ttheaterinformanten ilber

die Schauspielschulen sind visher eben die Abselventen
dey Schaus PlUlaLhUlEH gewesen. Daran kristal lisiert
aich dann sozusayen also gin positives oder abge-
schwichieres oder negakives Urtell, Rs gibt spezielle
Schulen und spezielle Theaterauffassungen, bel densn
ofﬁensiLhtllqh - ilech kann das von wWuppertal) aus besti-
tiyen, ich sage das auwch in Bezug auf Hannover - Thea-—
teragbeit mit einer bestimmten schularbeit korrespon-—
diert.

Und ein zwelites: Bs ist sehr gut, daf die Schulen die
Intendanten gder die Schauspieldirektoren zu den Absol-
ventenkursen pzw. zu den huffithrungen, die sie machen,
cinladen, Ich wein abor nicht, wie viele der Kollegen
in der Lage sind, {berhaupt dort dberall hinxzutahren,
Ich kann voo Wuppertal aus sayen, wir nehmen das eine
oder andere wahr, aber wir kdnpen bei weitem nicht
dalles wahrnochmen,

Jetat widchte ich cinen Funkt ansprechen, den wir iiber-
hauypt noch nicht oedrtect haben, Wir bpekommen die Ab-
solventen der Schauspielschulen demonstriert durch die
(uF, und hier izt wieder cin Filter zwischengeschaltec,
denn ich kann nicht alle Schauspielschul-Absolventen
kenncnlernen, sondecn ich filtere sie schon = peyoyen
aut mein Ensemble -~ hervaus durch die Information dor
ABE.

MORITZ MILAR: Unes allen ist das leidige Vorspre-
chen, diese Vorsprechsituation bekannu. Das Vorsprechen
poesteht aus Szeden, die aus dem Zusammenhanyg heragsge-
rissen sind, Eg kann nur ein ganz abgekiczter Bindruck
2ines jungen Menschen vermitbellt werden, an den sich
dann vigllelcht das Interesse, ikn niher kennenzuler—
nen, anknapft, I¢h weil mich auch ginig mit all meinen
Kollegen = win sind nicht dagran intecessiert, den feor-
tigen Schanspieler vorzustellen, sondern, das besto,

wan wiv dberhaupt schaffen kénnen, lst eine LnLWLLmlung
in Gang 2u bringen und dem jungen 3chauspicler nueben
ciniyen Fihigkeiten, die sich auch zu Fertigkeicen
entwickeln konnen, vor allem die Fahigkeit in ihm zno
entwickeln, lernen gu lerncn, Das heildt, sich auf Geygo-
benhelten eginzulassen und an ihren BEdlngungLn, Sich
die Pédhigkeiten und viszlleicht auch die rertigkeiten
angueignen, die die jewcilige Arbeitsaufgabe in einen
grovderon Zusammenhang verlangt,
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MARLO KRUGER: Ich wirde so gorone nach Hagse Lo-
son it cowas Prakeischeom, auch wonn ich ygestern JOBAY T
hae, 1oh méchte gornae dbor Utovien und Sehnouchibe
sprechen. ieh habe sehr vieles geleenn; Wer vigle Jahre
cinen Beruf bevreibe, der ist natirlich lmmer in Ge-
Fahr, dald cr auf der cinen Seite sayt, bei uns ist
alles in Ordnuny, HUnd auf der anderen Scite wird augeh
gesagt: Beil uns ist alles in Oodaung. [oh bin beroit I
lernen. Es heific, mein Lerntheater sei cingeschlafen —,
ja, das have igh auch seloer gesagt, wie wellen es dann
sehnell wivder in Gang oringen, Wie stelen Sie dagu,
ein Lorntheater zu benukyen, wenn ¢in Theabor die Midge
lighkeit hat, es cincurichcen? Wie konnte man oo @hwas
Lun?

Crwas sweites habe ico von herrn Benedetgbi guelernt odor
critmals gehire: Lenren ist lernbar, Giot cs niche doch
Wegae, dail wir uns ecinandey anfdhern, dab wir ihnoen die
praktische Mdglichkeit gepnen vnd sie auch levnen las-—
sen, damit junyge Menschen uUnter Umstdnden in den Kato-
gerien, in denen wir alle denken, nicnt mehy denken?
Dadurech kommegn schon Veriadcrungan auf uns zu.

Ein anderer, mich interessierender Bereich, der vicl-
leicht dem praktischen allabendlichen Theater Fernce
steht, izt aber fir uns entscheidend Wwichtig:

Herr Rellseab, Sie bilden Theaterpidagogen aws, Men-
schen, die eigentlich mit dem profecsionellin Thearer
nacoher nichts ¥u tun haben, sondern die in die Ranc-
bereiche der Gesellschatt und der Stiddete gehen und dort
arbciten mit juagen tlenschen. Niedersachsen dberclegt,
in Wolfenbidttel eine deitbe Bundesakademic £ir kulbu—
relle Bildung einzurichten. Da sall dieser fereien
Theatcrpidagegik eingearbeiter werden. Es ist uns sehr
wicntiy, dab wir hier aveh mit dor SKS Zusammen kommen
und uns dort eéin Keidftiges Standbein fip Fortbildumyg in
diesen Bereichen der Theaterpidagogik erwerben. Im
hugenblick schlidfc das ein bifichen to. Der Deutsche
Musikrat, der ja wesentlich straffer organisiert ist
als wir, dig wir im Sprechbereich arbeiten, der macht
das viel schncller und besser. Wir misgen zligig und
suhaell handeln, wenn wir das wollen. Wir miissen es
wollen, weil wir sonst, glaube ign, einen ZUG Voerpase
sen, der abfihrct, auch fijr unsera Theaterzukuenke, Ls
bleibt niche immer alles so, wie es ist, Vielleicht
sollten wir Kenbtakt mit der SKS pekommoen = Herr
Schlage, Sie sind ja nah dran und kénnen dazy vicle
leiche etwas sagen - damit wir dann mit einstcigen,

Es giblk dann den Plan — dariber kdnnen Herr Doll und
Herr Matiasek redsn -, cinc Akademie zu griinden, aof
der auch das Lehren lernpar gemacht werden soll,



Ich ylaube, es gibe Dinge, wo wir uns anndhern kénnen.
1ch komne noch ‘mal zuriick auf die Fraye: Welche Thea-
tar konnen denn MBglichkeiten geben, mit einer Klasse,
mit einer Schule, mit oinem Lehrer der Sephule zusammen=-
zuarbeicen, damit das, was wir immer als braxisschock
pezeichnen, in der praktiscnen Arbeit in eisem vierten
Jahr am Theater gemacht wird? wWelches Theater kdnace
das machen? Das sind ja llege und Maglignhkeiten, Wir
hiet sollten Deschlienen, dap wir so miteinander wusam=-
menarbeiten wollan. Sonst erwigen wir 1mmetr hin uosd
her, ob der eine hier vielleicht zu theoretiseh oder
der andere dort 24 praktisch denkt uvnd arpeitet,

Ich have noch einen ganz praktischen Wunsch, der sich
auf das Vorsprechen begient, an die Schulen: Wenn die
Schiiler voarsprechen, und sie komnen mit 25 Schiilern,
Jdas schaffen wir niche,

ANDREAS WIRTH: Ich méchee sofort adrf Herrn Kreidger
eingehen. Matirlich ist das sehr gut. Ich wirde sofort
zustimmen, wir machen alles mit, was S5ie vorschlagen.
Hur frage igh migh, obb si¢h nicht ein zu cuphorisches
benken dahinter verbirgt. Ich meine, es ist wichtig,
dad Schule und Theater nicht zu frih und nicht zu
schnell immerfort Frieden miteinander machen, Wir dic-
fen nicht vergessen, das wir Unterschiedliches meinen.
Wir missen zuerst die Unterpschiede schen und auf diesen
Unterschieden bestehen, um eine tragbarere, ehrlichere
Gemeinsamkeit zu ecrreichen, Die Goemeinsamkelt ist deoch
uns allen klag, wirc sollen doch nlght 50 tun, als ob
der Schiler in dem Moment, in dem er die s¢gepannte
Schwelle lUberschreitek, ein andcpcr ist. Warum sollen
wir dem Schiler diesen Praxisschock ersparen? wWir alle
machen in unserem Lebea tagtiglich oder in bestimmeen
Phasen unseres Daseins die Erfahrungen, daf sich ohne
dchmerzen nichts bewegt. Das wissen wiv. Und unser
Beruf ist schwierig und schmerzlich. Ihre Arbeit ist
genauso schwieriq und schmerzlich, weil 8Sie wmit den
yleichen Menschen zu tun haben. Bs ist eine Schein=
kluft, die wir so oft aufrichten.

KURT HUBNER: S¢chimerzlich ist die nicht, Sie ist
vielleicht schmeczhafe.

ANDREAS WIRTH: vas ist ein semantisches Problem -
gemeinsam ist vns doch so vieless: Der Schiller ist doch
nicht fertig, wenn ey zu Ihnen kommt. Er wird doch beil
Ihnen und durch Sie weiter ausgebilder,



Es ist doeh nicht so, daf wiv uns Jdie Schiler aussuchen
kénnen, Wiy haben ganz verschiedene Jahrginge, und

jeder hat seine elgene Geschichte und sein elgenes Bild,
und das hdngt nicnt wuletze von den Lehrern ab, mit
denen erc jewells amyeht,

Also, an Geicinsamkeiten fehlt o3 nicht, Wir missen nup
enrlich sein und akzeptieren, daf wir tatsdehlich wver-
scehigdene Interessen Naden.

Hier wurdée von dew Wore “tertig" yespruchen, llerr Milar
SAYLS , WlE nanen Dol uns 10 der Senule uAsers Prob toemns
mit dem vorsprochen, wabum? Weil os darawt ankomnt , gafl
hivr gtwas "fertiy" gemacnt wicd und vorzeigbar ist,
Aut diese Tertigkein legen Sie mit Recht Were, Awper, eg
vire eln Irrtum #u glaubon, daf s damic zu Bode wire,
Dicse Pertigkeiton werden ja wellter entwicgkelt.

Ich mGehte [Gr unsere Schulen reklamieren, dal wir
vielleicht weniger sSchwicerigkeiten haben sollten mit
diesen "Fertigkeiten", und von Ihnen kénnte man viel-
leiche erwarten, dap Sie es mit der "Handlichkeit" der
Ihnen von den Schulen zur Verblgung gestehlten Schau-
spigler nicht so weit treiben, Aber igh bin Realist im
phantastischen Augenblick, ieh mud Ihnen sagen, wean
ich §ie als Intendanten anschaue, was Konnen Sie dean
gigentlich maghen? Beschreiven wir doch noeh einmal
pitte realistisch den Ist-Zuscand, dor interesssiert
mich: Sie als Intendanten stenen ja in so vielen ywin-
groound wollen sich noch cin Hesprtantenjahr autladen,
in dem Sie die Betreuuny von Studicrenden dbernenmen
vige vorsa wit den Schulen, Was badeutet das fir oin
Theater? Die Intendanten haben ja nicht "mal ioit, xu
ans zu kommen, und dag versteht man, Also, Sie wollen
sich eing Tutorenschafb, wine Mentorschalt auidaden,
Las ist wunderpar geddacht, wund ich wire dey ersbe, dem
zu folyen, Wur, haben Sis am Theater mit geincm Bee
triee, mit den Zwingen dic Zeie?

Wir missen cintach zugeoen, daj der Schnitt scnarf ist
swischen der Schulwell und dor Intendanten~ oder
Praxiswglt. Wir missen einfach von diesem Ist-Zustand
ausgehen und um dicscen "Praxisschock" nicht herunreden.
Wir kénnen vieles davon dem Schiler dberhauvpt nicht
grsparvoen, indem wir etwa dic Schule zu L[rih auf die
Thiaterpraxlis lnstruomental tormen oder andererseins,
dafi das Theater freundlicherweise zu uns hereinkammt,

dan kann da etwas machen, sicherligh, aver mic ist es
wohler, wenn man zugibt, daf die Interessenlage notwens
digerwelse iber bestimmte Jahre verschieden sein mupf.
Wir als Schulen wisswen daran intecessierl sein, dap der
Scniiler nicht sofort in allen seinen Sualicdten



vureinnahmbar ist. Dageyen midssen Sic, yerade weil Sio
unter dam Iwang dor Regisseure stehen, eln Interesse
daran habkren, dap der Schiiler - auch ais Warce - buonutg—
bar ist, Tch mdechte jetezt liever die Cogensitsze ver—
schdefen, als zu Crdh zo winet reier zu komman,

doch ein Wort zu den Kontakten. Tgh halte am meisten

von persdalichen Rontakben und weniger ven Dapleren,

Ten finde es wunderbay, daf wirc hier zosamnensitzen,

und das sollten wir dfter machen and pnicht im Absatand
von 5 oder 10 Jahren.

HANS PETER DOLL: Uns trennen in clnem Ponkt 21eme
liche Walten, ndmlich wenn sSie der Meinupy cing, dap
wit andere Auigaben haben. Wic haoen sine cimsziye Auf-
yabe: die Schaugpieler oestens guszubilden. Wir miissen
Niecrfir gemeinsame Wege finden,

ANDRERS WIRTH: Ich sehe das Geineinsame,

Ich méchte aber betonen, daf wir mit der Gaemeinsamkeit
nur yut umgehen kénnen, wean wir wissen, dalB wir veg-
schiedene Aufyaben haben, Und die Praxis sieht ver-
schieden aus, Ungd Qann kdnnen wir ehrelicher von der
qowelingamen Aufgabe sprechen, die in der Tat die ist,
diese gehitler wuossubildan, und zwar nicht nur vier
Johve, sondern - wie ich hoffe - ,daBf an den Theabern
noch Zeit datir isk, Qft ist es nicht viel Zeit, Wir
wissen doch S0 genau, dald nicht eipmal der sOrgsansec
lntendant Verantwortung haben kann L[Ur das besteboende
Ensemdle, und dann kommen noch junge Leovte dazu. Diese
ielt und diegse Goduld, die kdnnen wir uns ehcr nehmen .
Teh wilgde es winschen, dad wir in der Theaterpraxis
mehr 2cit haben, aber die Wirklichkeit sieht anders

aus .,

HANS PETER DOLL: ES gueht um das Respektieren van
unsercer Arbeit, Es geht um die Information, Wic allc
hiaben zu levnen.

ANDRBEAS WIRTH;: Nech ein Wort wu den persénlichen
Kontakten, Ych finde, c¢s ist sehr gut, daj es dic ZBP
gibt. Aber sie ersctut bei Gokt nicnv dies persténlichen
Koentakte. Wenn eln Dramacurg oder Regisscur am Theater
arbeiter und gleichzeitiy in der Schule scine Aufyaben
wahronimmt als Gastprofessor, dann merken wir das dooh
sofort in der Vermittlungspraxis. Da ylbt es Kontaxta,
die nicht zy evsckzen sind durch irgendeine Aguntenti-
tigkeit. Und genau darauf kommt es an, daf wir einfach
miteinander durchlissiger ungehen. Und da ist der wich-
Ligate Wey, nicht das Papier, sondern die gJogensaeitigen
Besaahe,
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HELLMUTH MATIASEKR: Ppanke schon. Das sind viels
Pragen. Uarigens, ansatzweise gibl 08 dos tatsachlich,
Jeder der HBayerischen Htaatstheator nat vier
Reglestudonten fir zwel Jahre an Haows, Wiv werden von
dan Erlfanbhtungen berighten.,

WOLFF LINDNER: lch hape die zwel Antdngerjahrs am
Theater als austildungsjahre bDegtraghtet. Ich glaube,
dad sich da viglleicht egloiges verdndert nat unter dem
Cesichtspunks Jder Boeputzbarkeit und nicht der Forde-
rundg. Das soll kein Vorwurf sein, sondern nuvy ein Denk-
anstod, ob nicht anderunysngglicnkeitoen bestenen. Wax
das gegenascitige Intormationsbedirlnis angeht, wollien
wir verstarkt die lntendanten und Reqisselre zu uns
cintaden, ich hoffe nur, dad davon Genrauch yemache
wirtd,

HARRY NIBEMANN: feh haoe zwel schlichte Lernfra-

gen. bratens, Herro Prof. Rellstab, Sie naben gesayt,
dafl sie nach Hern geyangen sind mit Ihcom Ensemble ung
dort preduziert naben, Wer bezahlt das?

Bneschuldiyen Sie, wenn ich =50 progmatisch frase, Wir
haoen @5 ja 'mal in Hawburyg exerziert, dap die
Hawourger Hochschule sich wit ihrer Arbeit dem Publikom
im GeoBon Haus vorgestollt hat, Das war Clr viele,
glaue ich, sine nltzliche Brfahvung, die Geid gekostct
hat, und das geld gibt es nicht mehr.

Einu zweite Frage: Ich bin Vorsibtzender Jder Paritld-
tischen PrUfunygskomnizsion in Hawbury, Teilweisc yibt
v Landgsverddonde, die das niche wit den ndtigen Ernsg
betreiban, Ich oin der Heinung, daf wir os sehr ernsg-
nant betrieben haben. Wos hewce doerhaupt noch nicht
angasprovhen worde, sind die pPrivactschulen, und @5 wep-
den Ja 150 Leabe von uns L Jahr geprift, Wie crnst
nimmt man das? feh wirde =,B, sebr gaerne Kootaktb ait
der Hamourger Hoghschule aubnehmen; das schelterte
ilsher ilwmer daran, dap einge gowisse Abschetbuny der
sehule stattfang. Denn es worde dort alles immer soehr
elitdr betrichoen, Alse, das mud fch den Vertrotern oder
stadtlighien Scvhulen saJgen. Wi werden als wine Avt
Unterwelt, eine Art Prifungsunterwelt behandelt.

Ien wire sehr dankpar, wenn ich Von der hochschule
ctwas lernen Kdnote,

FELIX RELLSTAB: Ja, nur ganz kurz zu den Kostken,

Es =ind zwel verschiedens Dinge, Wenn wit selber produ-
zieven, da bokomes jeder pro Vorstelluny 6 franken,
d.h. das ist ein Esscon, uod ao der 13, vorstel lung



- das ist auch die Verlockung, dad sie ldnger spielen -
erhalten sie 20 franken. Das ist in Heyn ebwas andecs.
bDas Berner Theater Lrat an uns hevan, um cine Gruppse
von Schillern zu erhalven, FBs wurde ein Vertray gemacht,
diese Rollen zu spielen Eiy 5000 Franken pauschal, und
well das dann ldnger lief, hekam nder, ger dan “"gKarli”
spielte, 7000 Franken. 5o haben sic dann den Schlul des
Studiums sich verdient,

ANDREAS WIESAND;: s i3t percits mehrfaenh zuar

Sprachc yekommen, daji, wenn wir es nicht schaifcn, daj
sich die Leute vor der Austilduny baw, vor denm
Theaterovesuch it Theater befasscn, alles schiefgehen
wird. Unsere Pline bidr Wolfenbidticol allein werden das
bProblem Jder Theaterpddagogik sicheclich nibent ldsen,
aber zie werden lmmerhin ein Schritt dahin sein.
vielleicht gibt #5 jetzt auvch bei einigen der sich
Jetzt bildenden Landgsakademicen f£ir kulcurelle Bildung
Méglichkeiten, diese Dinge wit hinein zu integriercen,
insofern wire die Frage rickuzukoppeln hier an den
Schausgielschulen, ob auch sie vorbereilet sind, so wic
ez ofifensichtlich in anderen Lindern passiert, dicse
Art Theaterpiddagogen mitacdfzunchmen in den Studicngang.
selbut woonn 2y oam AnLang hug wonlge Sein wegden, well
s nur wenlge Hoehsehulen sind, die das ton wollen,
crgibb sich dic Frage, ob Sie dicse Leute ausealden
wollen., Das midte wman ja dann Eragen,

Heree Dell, ich kann Ihnen eine gdnstiye Mitteilung
mechen, ich glaube, das, was Sic vorsshlagen, deckt
sich 100 % mit der Forderuny, wle sie auch in anduran
kinstlorischen Versuchen nicht nur erhoocen, soandern
auch praktizicrs wird, Piesse Form der Velentariate, dey
Ubergangambylichkeit vom Studium in den Beruf wit An-
koppelunyg an die Hochschulen, ist zezusagen Allgemein-
qut. Es verwundert mich cigentlicn, dag sic am Thaeater,
gerade im Sprechtheater, aicht ldngst prakkiziert wor-
den. Ish kann Sie informicren, da wir vor 2 1/2 Jahruen
clne Konferenz Uber die Auvsioildung und Praxis der Muse
siktheater hatben, §u den zentralen Ferderungen yehdr-
ten eben diese Hocnschuloptionen einerscity wibhrend des
Studiums und im Anschlug daran 50 ctwas wie cin gradu=
iectes Stipendium, was gleichzeitiyg auch voa der looh=
schule begleitotr wird,

Die einziye Lésung licgt meines Erachtens darin, gap
goen statt der unrefloktiercen Praxis, wie gie tribee
war, und der rveln theogyetischon Ausbildung chen eins
Anschlugbasis im Anschluf an das Studiom gesucht wicd,
die beldes mlteinander verbindet,



ANDREAS WIRTH: Inr Stichwort, den Ubergany von

der Bchule zur Praxis =g grleichtern, oedeutec dogn,
dald crwas night stimme, Und dic Frage isb: Warum stimmt
¢s nicht? Verachiedene Schulen haoen ganz vorschiedene
FErtahrungen. Eine sSchidlerin in Frankfurt hatte enorme
Gehwierigkelten mit der Rolle "pPriulein Julig", die im
wesentlichon mit der Art des Inszenicerens dicsos Kolle—
gen Benjawmin Kern zusammenhing. Es gint da aber andero
Kellegen und andere Sehiiler, die bei ihrem Zusammen-—
treffen wine yans yute, Xonzentrierte Erfahruny machen,

Also, Litte dicsen Punkt doch nicht aus den Augen zu
verkiaren; man sollte soeh nicht puviel Krickea caucn
und Geldnder, Bs gist sehr verschiedene Individualitio
ten an den Theatern, dig sehr verschieden prachial 'mal
und 'mal didaktisch kiliger miteinander umygenen, ond das
kann man nicht ohne weiteres kanalisicren, Das hangt
von der gagegnuny, von Personlichkeiton ab,

PETER SIMHANDL: Gtro Sander und Bruno Ganz haben
ihren Filw mit Curt Bois und Minccbi "Geddchinis® HEE
nannt, Ich glaube, daff in dicsom Wort Gedichtnis etwas
artgghonen ist, was ebenso wie Leidensenaft, senr viel
mit Theater zw tun hab, Pavum mdchibe leh auch als cinep
der an der Vorbercitung des Theaterpidagogischoen Kan-
grosses 1973 wedgentlich Beteiligter einige wWinige
Stichworte, die mehr Bencnnung als Heschreibuny sein
kdnnea, unter dieses Stichwort "Erinaceung" stallen,

£3 waren Lm wesentlichen drei Prinwipien, die am Thea-
terpddagoyischen Kongred eine Rolle yeuplielt haizen, an
die zp evinnern viglleicht heute von Badeutung scin
kann, die vielleicht auvch eine Perspektive Fur das
welbtere Voryehen geben kdnnen.

s iab wum einen Uoer Modelle wie das Technische HMo-
dell, wus auch hivr in den Vordergrund gestellt worden
Lst, 2un anagren dber Jdas Thema des Verhdltnisses von
Theorien = Praxis, Wissenschattea — Praxis, zum dritten
vom Brziehungsziel, vom Bildungsideal yesprochen wor-
den ,

Was dun Bereich der HModelle batriffv, war die Rede
konkret von Reyieausbilduny; es war von einem crweitsp—
ten Herutlsluld die Roede, Man sprach damals sehe stark
von der Kooperation mit deom paddagoyischen fereich, Man
sprach dapals mit grofer Vehemenz vom freien Theater
und von der Ausnildung der Ausbilder. Der Untavschicd
rwischen der damaliyen und der heutigen Diskussion
bestehe darin, daff die Besugsfelder noch gréor und
kowplexer geworden sind = z.h. nat die Theaterpraxis
der Schavspicler und Regisseure auch Eic dice Ausbildung
dey Theaterpidagoyon wieder Bedeutung yewonnen -, und
dap die RPezugswissenschaften sieh weilterentwickelt
haben und eine yréfere Herausforderuny darstellen,



Ganz wesentlich ise avch, dad ein neyes Fach auch im
deutscehaprachigen Raum entstanden ist, namlich die
sogenannte Theaterpddagogik, verstanden als dic Auspil-
dung von Lehrern in den allgemein pildenden Schulaen mit
dem Madium Theater uvnd zum Medicntheater nin,

In diecsen Bereichen wurden an den verschisgdensten
Schadsplelschulen Versuche unternommen. Ich kann nur
duven berichten, welche grfahvungen wir in eincr cola-
tiv grodziyglgen und komplexen Institution in 3crlin
gamacht haben: Pileg Rleinsten Sohritte 2o ciner Rcalis
sierung digser Modelle erfordern eilne unyehepre Kralt,
Ja yrajer sieh die Modelle cntwichaln, un s0 arstarrter
sind sie geworden, Das glilr ctwa Lic unserce Keoparation
mit den Theaterpidagoyon Lo tdglichen gemeinsanen Semi-
narven von Schauspiclern, Schauspielstudenten, Theater-
pFadagogikstadenten, Ha Guaeinsames zu finden, da den
fruchtbaren Austauwsch zu erméglichen in der Pruxis, ist
Knochenarbelite,

Es gilt ewbenso £ir die Kooporation, um diec wir uns sehr
intengiv kimmern, zwischen der Ausbildung im Bibhnen-
pild« ynd Kostlnberesich acl der ginen Seite und dem
Schauspieler aufl der andeyen Heite. Auch da platzen wmir
die Bitzungen, aueh da platzt die Arbeit an dem pro-
blem, Im Modellstadium ist alles senr leicht zu ldszen.

basselbe gilt auen Eir den Bereich der Rogleausbildung,
WO Wir Versuche unteynehmen, 2u Kooperieren mit den
Inmstitut (lir Theaterwissesschalfe in Berlin - ein Kapi-
tel fur sich, das eine Kraft kostet —, und wias herauys
kommt, iet winimal, Es sind zuerst einmal dbechaupt
dbee Jahre von upns Vorurteile abgebaut weorden, che
irgendeine prodokbive Wirkung zustande gekommen ist,

Der swelte Aspekt des Verhdltnisses Theorie - Praxis.
Ich denke, dafi das Lheoretische Niveaw — und vor allem
das termincloglische, rhetorische NLVEAUW unseres Gespri-
ches - auch yanz wesentclicn gesticycn Lsk sert 1973,
dap katsdohlich dig Herausforderungen vorhanden siod
und von den Bezggaswissenschatten im viel hoherem danc
aufgenomnen warden.

Dag eigentliche Problem seheint mir darin =y lisgen,
dans wir die Verenyunyg des Wissenschaltsbegriffes in der
Theaterpddoyogik wieder ausweiten, daf wit ans nicht
darauf einlassen, nur das als Bezsygstheorie wichtly zu
nehwen, was der Optimicrunyg der Ausbildung dicnt, Teh
weine, dald es ganid wichtig ist, auch in diesen Hereiah
Zur gedanklichien SelbstinpdigReit der Studenten peizu-
tragen, und da es heute inmer wichtlger ist - wichti-
yoer als es 1973 yesehen worden st -, dap yanz prak-
tische handwerkliche Kenntnisse auf den theaterkundll-
chen Bereich vermittelt warden, was die Institution
Theater, das dsthetische Phinomen Theater, netriffi.
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Ein Aspekrt, der hier auch genanntg werden muol, ist die
Entwicklung der Produktionsdranatergie, dic nicht in
den Schauspielschulen vor sich geht, sondern in der
Theaterpraxis, Ich meine, dalB die Schauspielschulen
aoch immer in der Heraustorderuny stehen, digses Prine
iy aufzunehmen im Sinne einer anyewandben Wissone
schatt, einer Theorie, die sclbst schon wicder Praxic
isr, Hier besteht ein Nachholbedart der Schauspiel-
schulen.

Zum droltken; Auch hier peziehe ich mich auf die Austiih-
runygen vom Kolleyeon #onm, Das dritte Modell, das drama-—
tische Erziehonysideal, hat allyemsinen Beifall gefun—
den, dogh bel don Vectretern dor Theaterpraxis, wenn
ich es vichtiy yesehen habe, Widegsprucn.

Len habe allerdings Unbebagen nel dewm Belfall eqpfun=
den. Meiln gentralerlebnis hier ist dies: was 1973 mit
Vehemenz und Krafc dugghgesctzt warden mufite yogen
Widerstinde, und was als Ergeonis des Theatcrpidago-
yilschen Kongposses fopmuliert worden ist, wird heute in
einer ganz andcren historizchen Sitwation cinfach ak-
eptiert und verlisre dadurch auch an Kraft, Ich glau-
we, dal gieses Idcal des milndigen Schauspielersy, dos
kongzeptlionallen Schauspielers - so havben wir cs in
derlin genannt -, tatsichlich in Erimnerynyg gerufen
werden muB und wieder lepben muR, Und Leban gowlnnt es
dadureh, dald wir uns auf die Widorspriche einlassen,
die der Verwirklichung dieses Ideals entgegenstehen und
die ieh persdnlich zumindest als sebr schmerzlich ciig-
lich in meiner Arbeit epplfinde, Der Drang 2um individu-
ellen Gelbstausdruck, zum unkrontollicrten Selbstaus-
druek 1 Sinne des lyrischen Modells erfardert cine
ungsheure starke Persdnlichkeit, an der sich dicser
brang abavpeiten Kann, In dicsem Sinne begreife ich
auct den Meister-Begriff, den Herr Dresen in dic Pis-
kussion ygeowacht hat, Ich denke, dap denm Idcal des
mindigen Schauspielesvs in der Praxis auch entyugen—
steht, was von Heppn Dresen gemeint worden ist, die
Tatsache, dap sigh unser Theater seit dem Theaterpdda=
goglischen Kongrel Lmmer stirker #u @inem Regietheater,
zumindest das insticutionalisicrte Theater, #u ainem
ausgesprochenen Reyisseurthcoater entwickelt hat, wenn
duch das Verhdlenis Hegisscur - Schauspieler sicher ain
anderes yoworden ist als in den S0cr oder Gler Jahren,
und insolern sich das Tdeal des mindigen Sehauspielers
realisiest hat, wenn @5 auch nicht institulionalisiert
worden jst.

Die cigentlicie Herauslocderuny scheint noch Lm Raum 2o
stefen: Wice sind die Schwierighkeiten zu lésen, cal der
Sehaugpicler sinersceibs eigenstindiger Kinstler sain
mul - heues stdrker denn je -, sweine perstnlichen Visi-
enen realisicren, andererseits sich selbst als ein



optimal funktionierendes und konditioniertes Material
in den Dienzt der Vigsioneon stkellen nul? Vor dieser
Herausforderuny stchen wiyr, abor ol sehe diese Harauso
forderunyg als cine produktive, die das fdeal des miindi-
gen Schauspielers wieder zu beleben hilft,

GRRD PFAFFERODD: Es scheint mir hier so deutlich,
daB eine Chance, die in diesem Symposion licget, vers
spielt wird, Ich vermisse diec Fdbhigkeit, aulcinander
suzugehen, Ein Kompromif scheint ctwas sehr Megatives
#u sain, auch iUberhaopt nicht im Bercich cincer Ldsung
Zu stehen. Diescn Animosititen, die lch gestern den
schauspielschulen vorgeworfen habe, die wich s0 drger-
lich machen, stebht dieses viterliche Gehabe der fnten-
danten einfach gugeniiber, Was meing igh mit "vitev-
lich"? Viterlich heift, dafi Leute ausstrahlen, sie
hatten Wirklichkeit wicklich erfahren, und zwar in
ihrer vollen Hivte ausygekostet. $ie vernachldssigen
ginfach, daf die Wirklichkeit verzchiedene Ebenen hat.
Es i=st sehy einfach, sich eine Ursache horauszunahiman
und sie 2o genau in diese Unstdnde einzupassen, dal =ie
nahtlos erscheinen.

Dicse Voersimplifiziereong von einer Wirklichkeit, indem
ich mir ming Ebene hervauspicke, die EFdhrt bei den In-
tendanten dazu, sich aul das Argunent der Wirtsehaft-
lichkeit zuridickzuziehen, Mit der PFrage der Wirtcschafo-
lichkeit, der Bffektivitdt scheint viales gelbst zu
sein, [eh widerspreche dem einfach, weil damit meiner
Meinung nach Uberhaopt nichts geldst ist, Dizse ganzen
monokausalen Erklirunygen decken unsere Widersprlchlich-
keltb nar o zu,

Wir mbsson kKonkroet am Detail ausmazhen, welche Schau-
splelschule in welchem heater gzu welchem Zeitpunkt
arbeitet, welche Produktion mit welchen Schauspielsen
und mit welchem Regissceor, Teh habe gedacht, s geht um
solche Anndherungen und um s50lche Hdglichkeiten Uber-
hraupt, Statt dessen zieht sich jeder auf scine Junge
triulichkeit zurlick und will sie auveh gewahrt wissen.

Ich bin auvch nicht dey Meinung der Berliner Hochschule,
die sagt; Gebk uns nur ja diesen Schutzraun, damit ist
auch schon wieder vieles getan.

Nein, wir midssen uns zusammentua und z.B3. einfach "mal
g0 eine MOglichkelt ins Auye fassen, wie Herr Krigcer
sie genannt hat: Sechs Studenten einer Schauspiclschule
kommen an win Theater und arbeiten dort 2wel Monate mit
den Schauspielern, ohne daf diesc Studenten als billiye
Statisten mifbraucht weevden, sondern sie arbeiten ge-
ziglt unter dicsem Aspekt des Modells, das wir gestern
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ulle pejuccle haben, Wenn wir dort in kunkrete Arveit
yingen, wdrden Jdis Funken Stisben, und diese Funken,
die dort entstenen, dar Krach, diesce form der Auseinane
aerselLzuny, iab aber wohl die einzige Moglichkelic, die
wir noch haben, um zusammenkommen zo RONNSH, wn aach
"mal Fraktur zu reden, Tacheles #u reden, um wirklich
etwas Uber die Scnwierigkelten zu erfahren,

leh merke das aveh, wenn ich diesen Gesprich folge,
welctie Animositdten auf veiden Seiten sitzen, wenn man
2ich zuhdrt. Die Schauspielschulen kricyoen wuviel, wenn
Herr Hibner rodet, und die Intendanten Kriegen zuviel,
wenn von den Dozenten higr ReFerate geialten werden,

Ien komne von geiner Schauspiglschule, wo es selbstvere
stdndlich so ist, dan die wollenlehrer in dor Praxis
arbeiten, alle Rellenlehrer an der Faltkenbery-Schule
sind Regisscure oder Schauspielor. Deswagen hekomme ich
dag, glaude ieh, hier mit, weil ich in so einer
Zwischenposition sitere, wic grob elgenelich dic ver-
standigunysschyierigkeiten sind. Wean eine Schule das
Wort Persdnlichheitsbilduny gebraucht, oann ist das Eidy
ginen Intendanten schon win Reizwort, und er beschlighe
aufzuhfiren, Und umgekebrt st es mit dee Effekrivicig
bei den & Wochen PFrobenzeit auch so.

I Gespridch bin ich sicher, selbst wenn wir nogh so
wohlwollend mitcinanger umyehen, werden wir das niche
ldsen. Wir mlssen dicse Kompromisse srarbeiten, und
doswoeyen nabe teh yedacht, dai vielleicht Wuppertal,
Heldelipery oder Braunsehwely konkret solche Moglichkei=
ten auf den Tisch legen kénnen.

Wenn wir achon so kautfmdnnisch denkan, wie Intendanten
verpElichtet sind, s zu tun, dann sollten sie auch wieg
richtige Kaufleute in die richtige Quelle investicren,
namlich dovrthin, woraus sie sich auch speisen, d,h. aus
den Stedenten ungd aus den Schulen. Die Intendanten
kénanen nicht einfach sagon, da missen dic Schulen bhalt
0 uns kommen. E¢ ist yestern tatsicnlich wigder so
gefallen. Nein, die Intendanten missen sich YEnail 5O UM
die Sehuls kimnern, Wir mUosen agf diese Konfrontation
zuarbeiten, das lst meincr Meinuny nach die eingige
Higlichkeic, dic sich hier auftun Kénnte, wn diecsos
Drehen auf dem figenen Standpunkt, dieses Beteuern, 4al
man allus ja schon versucht hat und sich nichts verin-
dert hat, zu beenden,

HELLMUTII MATINSEK: Ich boffe, dal Sie damit nicht
duch jetzt wieder ein neuves Klischee vom Intendanten
dautnauen wollten, fis gao Ja auch ganz untersohicdliche
Gehulreaktionen und ganz unterschiedliche Intendantaen—
reakbtionen.,



TEBBE HARMS KLEEN: Ich dgenke, fUr so ausgoeschlos-
sen boalte ich das, was Hecr tell vorgeschlagen hat,
nicht,

wir sind dankbar tlir das Mitleld iber unsera Uberbo-
sehafligung als Intendanten. Ich halte es aber [dr
moglich, dan diese Aufigapen, sich un sinen quten sSchau-
spicler, eine gute 5chausplelerin =u kimmern, zu dele-
gloren ist an ginen Oberspielleiter, der vielluicht
nicht ganz 5o visl wu tun hat, oder Juch an winen
Suhauspieler, deor dafidr geeiygnet ist, oder eine Schage
ypielarin,

e madchte auch noch die Bencriung machen, Jdaf ien sabr
hdufliy Urlaubsscneineg unlerscircelibe von sdangern, vor-
slglich amerikanischen, dic nagh Hinchen oder nach
Italien rabyen, um Lhec Tochaik zu repeticren, zu var-
Dunzern und adsZuwelcen, niemals aber cinen Urlaups-
sehein fur cinen Schauspieler 20 untersenreibon habe,
dger 'wal ein Voehensnde 2o cioem Sprechlehrer Fahgen
will oder dhnliches machen méchte.

Vias das Varsprcochen angeht, so denle foh, teilt es sioeh
in ewel Brobachtungspunkte. Tch bhalte us mit dur [hgo-
resitdt, was oie EvEUllung der teghoischen Yorausser—
gunyen angeht. Sie horen das Wort siche gerne, ich
meiae as im ymfassenden Sinne. Ich mud wich darauf
verlassen konnon, daf jemand zwel Jahre durchhdlt, eeht
durchindlt. Ich halte g5 aber wit der Entdeckerireude,
was die Porsdnlichkeit angehb. Tuh méchte allen Gole—
genpeit goben, 25 Minuten vorszusprochen oder cine Stun-
de vorzusproechen, wenn [ch ndr zwel Sekunden an deor
wingn oder anderen Stelle mitkrioge, dad da ctwas knt-—
wicklungewirdiyes ist, Dann wirde ich daran auch gqerne
£ Jahre arbeiten.

HELLMUTH MATIASEK: Day Stichwort von dear goneln-
Samen Verantworbung sollten wir jotzt belpenalben.

HEINZ SCHLAGE: Ich meine, dag wiv, die wirc uno zo
fange Zeic professionell der Schavspielpidagoyik mic
Leidenschafl vorsehcisben haven, in diesen zwel Taden
golernt baben, dag dicesoe DRinge des Handwerkes der dare
stellerischen Umsctzung gang ong verkoipft sind mic dem
Henschen- und Gesellsghaftstild, das wir haben., Leh
will Uperhaupt nicht dalir plidieren, jetzt eince ideo-
logische Auswinanderscrzuony zu flihren. Ich sefe wit
Erschrecken, dai dann, wenn sie derr Kleen, von Spre-
chen und Bewcyen reden, 50 gar nichts von IThreov 2igenon
Theatermachererfahrung herauskomme, dal doch Sprochen
und Bewegen von ginct yanzen Heilie von Vorentsche idun—
gen in der Pevsunlichkeit avhingen, 1eh meine noch
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nicht glmnal die schwierigoen distherbischen BEotscheidgn-—
gen. Ieh mochte das mic cinem Beispiel belogon: fs giot
#1n Publikum, wvas einen gogeniiber sivzt, so kritisch,
dafi man als Schauspieler nicht 'riwer komme, Las Spre-
chen, Theaterspielen, Vermitteln von Phantasien uad
vorstellungen sind jo kemmunikative Prozesse, Fir die
der Schauspieler erst einmal einc Art Technik der Kone
zentration, der Entspannuny, des Aufbaus pasitiver
gnergien cntwickeln muf, Dies alles mul er £ic sich
erst elnmal eriesnen und bereitstellen, es ist mie
ndmlich gerade night gelungen - aach joetzt wiader nicit
-, melae Bbimme zu dem mir yewohnten =onoren Klang
herunterzuzwingen. Und dey Schauspieler mup es auf der
Bihne tun, muft dafic Fihigkeiten entwickeln. Das ist
dann nichg nur mobhr ein kechnisches Problem, das iste
ein schavspicl-handwerkliches Problem, dariber hinans
auegh ein yesellschaftlich=nenschliches Problem. Deswe-
Jen muf die Ausbildunyg so lange daacrnm,

Auch bei der Forderuny nach Jden Standards lassen wirc
cinfach aufier acht, daf wir in elner %@it und in einer
Gusellschart wmit gem historischen Bruch von allen upse-
ren Traditienen leben. Nach diesem Bruch scheuen wir
uns, Worter zu nennen, Techniken zu nennen, sic zu
oravehen, wekl sic midbraucht wordon waren. Wir missen
wivder anfangen, £{r uns necues zu entdecken und gy
entwickeln, Vielleicht ist desweyeon bei uns disser
Pluralismus herausyckommen, der dazo fihrt, dad Schau=-
apicler, wenn sie plétzlicn auBerhale der Schule mit
andersn Leuten zugammcnacbeiten, cinen Schock bekommen,
Das hat aber nicht ectwas zu tan mit dem sinfach anderen
technischen Arbeiten, sondern mit Grundvorstellungen
menschlichen Scins und gesellsghaftlicoen Zusammenlo-
bans,

Desweygen glaune ich, daf &3 richtiy ist, das vierte
Janr als gin Praxizjahr mit Produktionsbedingungen, mit
¢iner Serie von Aubfilhrungs— und Publikumsecfahrunyon
an die Schauspielavsbildunyg anzuhdnges und damit also
Arpeitsbedingungsn zu schatfen, dic Kontlnuitdt fie die
Schauspicler bigten, und es dadurch néylich machen,
augh dic Theatersituation, wie zie bei was herrscht,
wieder real gu machen, denn Jdic Theater habon Ja gar
keine Zeit daflir und wollen os auch zum groften Teil
niche, Anfdngerjahre als Lernjahre zu nchmen, sondern
sie werden sebr hdufig nur datiic verwandt, die Jugond=
lichkeit und die Zpentancitit fir grofe Aufyaben auswu-
nutzen. Und deswegen lst gs richtig, dap wir wallen,
dah &5 cben keine Anfingervertriye mehr gibe, sondern
dapy es sotort die Fachvertrige nach der Ausbildung
gilipt, wenn die Auscildung den Praxisoazuy verantwor-
tungsvell aulfgenommen hat,
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Aber Aauch wir, ¢ie wir in der Ausbildunyg stenen, sind
Jd nicht irgenawelche Automaten, die belieniq in digses
oder jenes Beopachtunygstcld fir pddaygoyiscne Propesse
yesertnh werden kidnnen, sondecn wir nchrnen coenfalls
sehr lebendig teil an der geistigen wund kulturellen
Entwicklung. Wir untecliegen ebuntalls Strdmungen,
vollziehen sie teilweiss nach, greifen ihnen aber auch
vOr,

Deswegen ist es sinnvoll, wie os uns in Braunschwely
ermdglicht wovden ist, mit sinem zenten und winer
Studentengruppe an einem Steff, dam von uns dann auch
sugestimme wurde, und der von den Studenten akzeptiert
werden konnte, in der Institution Theater zu arbeiten.
Das scheint mir schr wiel praktischer zu sein als der
vorschlag der vereinzelungen wieder, wie es das Hodel]
von Hans Peter Doll flr Baden-Wirttemoerg herausbringtk,

Ich habe immer dafuy plddiert, doch das, was an Potenz
in der aAusbildunyg in den Gruppen, in den Sc¢hauspiel-
sotulen veorhanden ist, doch im Theatev #w nutzen, abey
aguch dafilc zu nutzen, daf diese Gruppen auch -fUr solche
Autgaben heranguezogen werden, dic zunehmend den Stadt-
theatern mit fugeschoben wepden: also nient nur cinen
spielplan Zu produzieren, sondetn auch Aufgaben 1n der
Animation zu dberncnmen, die Arpelt im Randgeoiet dex
Bevélkeruny der StadbE, etwa adch mit Kindera und
Jugendliichen wu arbeiten oder Eic sie Theater zu
machen. Dies sind Aufgaben, die fir all' die, die wir
ausbilden, noch dazu kommen und £ir die wir auch guali-
fizieren miften, Cur die wir auch Grundlagen logen
midRten - ,und das alles i kuezer Zeif. Wir tun uns
deswagen sehr schver, nun Standards von uns aus aw
oengnnen, weil eigentlich das feld immer differenzier=
ter upd komplizisrter gevorden Lst. In den Schauspiel-
gchulen darf eben nicht nur die Fabrikatlicn van tech-
niseh guk avsgedbildeten Darstellerinnen uwnd Dacsktellorn
betrigben werden, sondern mup zun Teil = wie auch
Rellstak gesagt hat - auch cxperimentell in Jdie Zukunflt
yegriffen werden, was auch filr das Theater glinstiyg seln
kann. Ein Beispiel: Wic haben in llannover idber mehrere
Jahre cinmal it Kinder- und Jugendtheatern geoarbeoibtet,
das crgab dann eine Zusammenarocit ait dem Jugendtho-
ater in [inchen,

Wir haboen dann Lingere Jahee immer wieder Anadherungen
an Bhakespeare versucht, Wir haben gefragt, wic oin
Schauspieler heute 50 etwas sich aneignen und damit
arbeiten kann, Tatsdchlich hat aber dann = und das ist
unsere Sehuld, ebenso wieé die des Staarstheaters —  das
Staatstheater mit Herrn Kreppel ein Projekt gemacht,
drel shakespearc-stacke vom sclben Enscmble crarpeiten
fu lassen, eine aufreygende und spannende Geschichte,



Aver dic Erfabruny, die wir dibcr mehrers Jabire mit der
Anndhcrunyg an Shakespears gemacht haben, haben wir
geginseitig nicht austauschen kdnnen, cbwohl eine HReine
von Apsalventen van uns dort als Fachschauspieler in
Vertrag waren, Das bedauvere {ch, und ich wWeil auch
nicnt, wie Sieh das bessern soll, weil wir cben beide
in ungeren Arveitsfceldern eny involviert sind und kKaum
noch raus kidnnen, Es wire achbn, wenn sich da vtwas
gffnen kdnnte iber so praktische Woege wie dic Vorsenli-
g, wig sie aus Rraunuschweig gekowmen, und dic von

Huns Peter Doll zu einer weiterentwickluny des

Ensemb legedankens bel einem Ubergang in die
Berufspraxis aufgcgriffen sind, EBs ist wicklich fir den
Schauspleler nicnt gut, als Binzelkinpfer irgendws in
neue Unfelder wu kommen, sondern os Lot begscer, als
Chsemble irgendwohin zu komnen. Das hat sic
kinstlerisch belasthar yemacht.

TEBBE HARMS KLLEMN: Halten Sic uns Clr so Jdusse-

Lig? Wenn wir von Technik spregnen, dann meinen wir
natirclich nicht, dap der Schavspicler gin oiflcheon
spyechen Xénnen mul, sondern wir meingn alles das, was
Sie Jevzt senr unfassend dargestellt baben. Las isc [FL T
sche wobl daipel bewuft, Mirv jedentalls,

HANS PETER DOLL: Iwel Anmerkdnygen: Wir sollten

ung nicht in ginzolfragen dbper Modelle avseinanderdis-
kuticren, s giot nicht sebr viel Modelie, undg ifch habe
einun ganz Xonkveten Vorschlay gemaght, Man solloe dJdas
tun und dann daviber reden. Bs geht aicht nur um Salhag=
spleler, sondaera auch om Slinger und Tdnzer. Ieh scho
ven don Schauspiallehrern nur die Arpoitseryepnissa,
sic selvst sohe ich nicht, jetzt habe ich cinm pagr ven
ihnen kennengelernt und das war sehp wertvoll, andg
duswegen sollten wir so woitermachen. Ieh danke.

KURT HURBRNER: feh habe gestern dem Herprpa Mollar
Versprogllen, etwas wieder gut zu machen. Teh fand ed
sehy gehr gut, daf wir ung aveh noch persdntich trefien
Fonaten und dal wiv Gesprdche gofdhree haben, und ich
glaube, diese Gesprdche werden auch zy yank bestimnten
Nouen Rommunikaticonen fihren. Ich glaube auch, dap hier
Kommunikation in Gang gebracht worden ist cdadurch, dap
man sich kennt, was von auferordentlicher Wichtighkeit
ist. Ieh finde, das ist win sehr wesontliclhes Lryebh-
nis,

Wenn ich gesagt habe, ich lihle mich nicht voll mindig
in dem Sinne, daB ien glaobe, total fertig wu sein,
glauwe ich, micn leidenschaftlich =g Beminen, Flexivel
Zu sein trobz meines Alters, Ich mul auch flexipel
bleiben, sonst wirde ich mein Theater gar nicht mehe
erfolgreich leiten kénnen. Ich mup permanent versughen,
#uch neus Erfabrungen auf wmich zua nechmen,



Was Felix Hiller betriflft, so habe ich mich gqestocn mit
inm unterhalten, [oh verstene, dal ich ihn sehr woh
gqetan habe, Dicser hochboyubre Bchauspieler, iiber daen
ich eine Laudatio halten zoll, hat gar nichts von Heven
Miller gesayt, er hat nur grundsiitzlich yeasagt, dag er
5o ungeheuwor viel tote 42it geobabt hitte vei dieser
langen Periode und dap er diose vergecudung von Zeit alsg
gine Art Tervor cupfunden hitte. Milley hat mich korri-
giert und gesagt, Hlibner, wieso sind Sie denn S0 begei-
sturt von vielem, wasz dieser Maon kann? Hieht Ctwa, dap
¢r Plastilin in den Hinden von Kegissevren secin kann,
sondern er hat cine auferordentliche starke Doarsonlicon-
Egit und hat sic voll uand ganz elnyesetgt, deshall
Jieot man den duch. ADEr er hat auch ein unygeheares Man
an RKdnnen. Das hat er aut dieser Sechule wrlearne,

Seine Frustation beruht darauf, dap cr eosen nicht frih
genuy dazu kam zu bewelscen, was er schon kann, soandecn
dai er zu der Zelt gewissormabien pLlichtgemid etwas tun
mute, dber das er schon hinaus war. Dald er das als
Tevecr cmpfand, das ist das Terrorempfinden dicses ganz
Lesondoren Jungon, Das hat ganz gcewid nichts mit der
Arbeit zu tun, die Miller gemacht hat.

Ich meine, dap hicr ein Beginn einer neuen Kommunika=
tion cinsetyt. Alles das ist doch - wir wollen nun
nictit selostgefilliy sein ond uns unbegingt loboen - ain
AnRsdty schon, der uns hofrfen lEGt und daff man die Hoff=
nung nicht aufyibt, das mamn zu einee Utople komat oder
der Verwirklichung eines wtopischen fieles naherkomnt .
Das, was wir elgentlich mdchten, gewissermapen die
probate Losung flr all das, was wir uns winsahen, in
die Pinger zu bekommen, das yibt es ja niche,

Aber diegses Aufeinander-Zugenen finde ien prima, undg
ich habe in mehseren Gesprdchen auch gemerkt, dai da
ein fueinander mbglich ist,

BRUONQ DALLANSKY: Die Sitzunyg heute ist meincs

Wissens nach die wrste, aof der Theaterintendanten wic
Leuten von Theaterscholen idber lingere Zeit zusammen
Sind und verschiedene Objekte besprochen haben. Wenn
ich das verygleichen darf mit der Sitzunyg von 1973, als
die S¢hauspielschulen zum ersten Mal ZUSAMNCH Waren,
vndete diese nit dem Auszug eines Teils gder Schausplal-
schulen, Das hat heute niche stattgefonden, und damit
finde ich das schon sehr, sehr positiv,

Aber es Llst schén, dai dicse ausgesogenan Schapspicl-
schulen - o5 handelce sich, glaube ich, um die dstora
rejchischen und die schweizerischen Schulen und Ezsen -
die sich absolut nicht auf gemeinsame Ziele mit den
Ubrigen damals einigen konnten, vieder mit dabeir sind,
bas war die erste Schwelle, die es zu iberwinden yalt,
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Dig gweite Schwelle war wicder, weil sich die Stand-
punkte natidrlich nicht wescntlioh verdndert haoen:
Theorie und Praxis sind aufainander yeprallb. Wir haben
dann dank Hans feter Doll und Stubttyart einen ganz,
Gany guoBlen Schritt gemacht, 50 4al wir viel mehr Bin-
sellen hatten in die Notwendigkeit der Theorie, und die
anderen sSchulan eben cinsehen konnten, dapb also Praxis
nicht unwesentlich ise. Also, da lzr wirklich ungeheucr
viel geschehen.

Jetzt, was geht weilter? Eg ist gestern {m Referal von
Heren Dresen wtwas gesagt worden, was mieh Geeindrueke
hat: Das Theater mul sich verdndcen, Und wie verindert
sich das Theater? Las Theater kann sich nicht vardn-
dern, pas Pheater besteht aus Menschen, das heint die
Mensehen sollen sigh verdndern, ond do wird es schon
problemacisch, Aber gut, lassen wird das stehon, Bs ist
210 1973 in der auswildung sehr viel geschehen, es
sind neue Wege gegangen worden, Es 15t teilweise ge-—
procnon worden mit dem, was vorher wvar.

Wenno delh Jetzt von wir persénlicn auvsgehe, so bin ich
motivigrt zum Theater gogangen, und :war moGivicet
durch verscniedense Monsahen, z.B. dureh Hilperet, der
einen Aulsatz geschriesen hat: "Was ich will', Dieser
Aufsatz hat ginen solghen Elndruck auf mien gemachlk,
well e auf einer so tiefen menschlichen Basis fundicr-
ta, von fder ich dann spdter gemerkt habe, dap sie na-
tlrlich sehr stark wit der BEthik von sStanislawsky zu-
sammenndngt, Gibt vs eine neue Ethik am Thoater?

DIETER BRAUN: Ich m&cehte gundehst meinen persdn-
lichen Elndruck dbor dieses Sympasion kundtun und dann
versuchen, fur die SKE konkrete Vorsctldge iber daws
wieitere procodere gu Finden, denn oz wire schade, wenn
wir auseinandergingen und nicht wissen, wie os wirklich
waltergehen Kann.

Ien finde das hier eyst 'mal wirklich einen ganz pusi-
tiven komnunikativen Vorgang, den ich vielleicht ere
holfft hatte, von dem ich aber befirchtet hatte, dap er
Uns nicht gelingt.,

Wie 50l) ws jetzt weitergochen? Icl habo mich ein bife
chen bei mneginen Kollegen unyehdrt, suweit das mégligh
war, und wenn ich jetzt hler spreche, so denke ieh es
auch in ihrem Sinne zu tus,

Siv wissen alle, daB wir bis zum letzten Jahr das olt
dogesprocicne Schauspielscnuleecffen in Stuttgart hak-
ten, und dig Verdicenste dicses Sehauspielsenultref fens
sind lmner wicder = zu Hecht tinde ich - peschworen
worden. Wag dort an [églichkeiten der Kommunikation der
scnulen untereinander stattfand, Kann man anicht in



kurze Worre fassen, Wic haoen aus einer Reihe ven Orun-
den, die vielleicnt im doment nicht 50 cintfach zg er-
kldren wiren, mehrheiclich pesehlosscen, dal wir min-
destens im ndchslten Jahr, das heilt also in 1986, dies
ses Sehauspleleretfen nicht mehr in Stuttyarce machen
wallen, unteor anderem auch, weil wir eine Dhause dar
Selbstreflexion tiir wng sclber flir nidtig hielten., Es
war ein Rituval, dieses SKS-Treffen, diescs Hchauspiol-
schulereffen, sie fielen uns souusagen wie die gsbrate-
nen Tauben in den Mund, das mufl man wirklich sagen; wir
aachten, wir wissen vorsuchen, 8BS U uns selber eraus
wieder o leisten, Wir missen beispielsweise aueh lro-
geon, wo stghen wir nach 12 Jahren des Theaterpddagos
ylsehen Kongressces, wo stehen wir in der Bezichung
Fraxis zur Ausbildeng?

Ein Vorschlag von sciten deg $KS an den Biihnenverein
geht dahan, mit uns gemeinsan das nidehste Schausplole
schultreffen, bel dem wir im Gesprich mit der Berliner
Hochszechule sein werden, in Berlin abzuhalten. Dic SK&
und der Blhnenverein sollten sich dberlegen, wie es im
gingelnen strukguricry wird wnd auf welehe Themen wir
unt dort konzentriercn wollen. Das miGte baldméglichst
in winer Avbeitsgruppe eruiert werdon, Die SKS, und
wenn ieh es richtiy kolperticre, auch die Berliner
Hoghsehule, wdren bereit, geyen Hnde des Jahres, stwa
Am November 1986 ein solches Forum - Sohaugpielschul -
treffen plus = wie immar man es neanen will — in Oerlio
avzuhalten,

Dieser Antrag will gleichzeitiy ein Antray der Studen—
tenschalt scin, Wie Sie wisswen, ist dic SKS Sott seli
bank nicht nur gine Ansammlunyg von Dozenten, sondern
sie wird mehrhgitlich von den Studenten getragon, Wir
waren uns alle klar dariiber, dof 2in Schauspielscnul-
treffen nur mit und fir die Studenten sinnvoll ist. Dao
wire cin Foruw L1986, an dem die Studenten anwesend scin
werdern, die hieyv in sMinchen fehlten.

HELLMUTH MATIASEK: Wir sind sehy dankbar filr das,

WHg Sle gesdgt habeon. Sie haben uns Gote sei Dank daran
erinnert, da# Sic ja die ytudenten vertreten, unso
livcver haven wic das yehdrl, was 5ie jelst yogagh ha-
Ben, Der Deutsche Bihnenvercin wird dicsen Fall yerne
autfangen, und wir werden uns auf kKurzem Vege dardber
vaeratandigen,

DIETER BRAUN: le SKS ist zu kurz yeokommen. Ien

mufy am Ende auvch daran erinnern, dai es ANET Y zu
Wolfenbittel, dafs os dos Thena Stutegarter Akadenis
gibt, Tch denke, auch hier sollte man nivht auseinander
gehen, ohne darviiber gntwoeder eine Avstimmung oder cine
kurze Diskussion gefanrt zu baben,
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Ieh noffe, dal es in diesem Kreise sin gestdrktes
Intercsse gibe, das Angebol Wolfenbittel - als ein
Fortbildungsinscrument iy die Ausbildung angebotoen -,
von selten des Bihnenverains und von seiten des
Ministeriums S0 nachhaltig zu unterstitzen, dald wir in
Fukunft als Ausbilder dort partizipieren konnen,

Der Blbnenverein sollte aveh etwas zu der Akademie in
Baden-wirttenberg sagen, Die Stellunynahme des SES ist
klar: Wir bBegrifen dic Neugriindung einer saolchen Akados
mie unter dery Voraussetzung, daid der Hochschulstatus
des Stuttgarter Instituks beibehalten wivd. Dic dorigen
Institute sind allerdings nicht daran interessiect,
wenn diegse ARademie sozusagen zu einem Super-Aushil-
dungshirn wird, Zie sollte vielmehr zo ciner AL - wic
uns der Kollegs dencdetel aus Bngland gesagt hat -
"Navional Council" werden, zu eincr Bindung won Inte-
reasen zu o eingn Iastitut, wo man hingehen kann, von dem
drofie Anvegungen ausgehen, Aber wir lhaben Vorbobalte
yegen eine Theaterakademie in Baden-wirtbcubery, die
sozasagen ¢in "fberinstitut" wire, das aus vielen,
vielen Grinden auf Koston andever Institute ginge.

HELLMUTH MATIASEX;: Ieh rate 2ur schraftlichen
form, es5 (st ein komplexes Thema, was ist cin ijberin-
sticut?

DIETER BRAUN: Las mildten wir bel der foctfliheuny
dicses Pialoys diskutieren.

HANNES RETTICH: Ihre vielen, vielen Grdnde, die
wirden mich natidelich auch interessieren, uber prazise
natiirlign.

DIRTER BRAUN: Ja, dann sullten wir winen Dialog
dariibgr fihren, Wivr haben hier pnicht die geil Geilabt,
das Thema auszudiskutiecen,

HANNES RETTICH: henn Sle jetzrt eine Resoluvion
fassen, duann vedaucre icn, wenn da drin steht: "aus
viglen, vielen Grinden" panen Sic etwas gegen die
theatcer-Araaemic, Das wire nicht gut Fur die gache,
aber auvch niche kiir Sie, well Sie nidnlich niche privise
artikuliert hitten.

HELLMUTH MATIASEK; Das ist nicht gang das ‘Lhema
divser Zusammenkunft govesen, so wichtiyg das Lir uns
iz, verstehen Sie.
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DIETER BRAUN: Hery Doll hat e permanant erwahol,

Wir haben keine ausreichende Gelegenheit gehapt, darauf
zu reagigren, weil viele fachbezogene Fragen wichtliy
waren, ie¢h verstehe das, Dennoch kKann s nicht eintach
im Haum stehen bleiben, ohne dal wir darawE reagiegen.
LDie mangelnde Zeit gwingt mich dazu, das hler zugege-
senecmalden nur oberflachlich ansprechoen zu kdnnen, Icn
pin gorne bereit, lbeor dic vorhaltungen, die ich von
den Kollegen gehdrt habe, #zu berichten,

HANS PETER DCLL: Die Akademie st 2u wichtiy,

jetzt in Kilrme gazu Stellunyg 2o nchien, LDie Sonulen
solleen sich das uberlegen und el nichsten Gasprich
Stellung nenmen,

DIETER BRAUN: Dasz hat den Konsens auch der andie-
ren Scaulen. Es sellte mit der SKES Kontake aufgenommen
werden.

HANNES RETTICH: s ist folgender Aplavf vorge-
gohen: ES 4ibt gine Koemwission, dio hat getayt, dicse
ist fertig mit dihrer Arbelc, es liegt wine Empfchluny
slt wenigen Tayon vor,

Wenn das Kabinmett die Empfenlung dem Grunde nach annolie
men sollte, dann werden wir so verfahren, wie wir das
in der Regel bUrokratisch bei Gesetzon bun, Es wecden
ndmlich alle potentiell Interessierten angehiért. Wir
schicken dicsen die Empfenluong zu und werden sic um
ihre schriftliche Meinung bitten., Wir werden das dann
auswerten. u den potentisll Interessierten gehdrt
selbstverstdndlich die SKY in vorderster ront.

HANS PETER DOLL: leh Bigte um cinen Satm zu
Wolfenplittel,

DIETER BRAUN: Wir warten seit einem halben Janr

auf Resendanz aus dem Ministerium, von der SES gibt es
cine scheitbliche Stellunyaahme, 4al sic die Binnezie-
hung dev Schauspiclaustilduny fic sehr wichtig hilt,
well auch dies zur musischen Ausbildung zihlt, Aus
digsem Krelse =ollte cine offizielle Stellungnanme nach
Hannover goschicke worden,

MORITE MILAR: Tch will etwas zum Sgchagspiclschiule
rreffen 1986 sagen. Wir haben uns deoch eigentlich da-
rauf verstindigh, <af wic - die peiden Seiten, die hier
sivzen = migentlich nicht zwel Sciten sind, sondecn
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Partoer scin mddten mit verschiedensn Agfgaben in einem
yomelnsanen Zusammenhany .. Aus dieser Utople oder aus
dicsem Verstdndnis heraos erkldren wir uns boreit, als
Notwendigkeit in modifizierten Formon dop SKS-Arbueig
welterzuarbeiten,

Wir stellen uns oin theaterpiddagogisches Treffen in
Borlin vor, und zwar im Desemoer 1986. Es scheint sehr
lanyfristiy r=y sein, aber wiv meincn, dal os notwendig
ist, um die Sache wirklich sinnvoll, secids usd fun-
diert vorbereiten zu kénnen. Diws ist ein Grund, warum
wir erst gezogert haben, und Sie haben mit guten Gruond
darauf hingewicsen, es sel aulerordgnglich schwierig,
das zu leisten, Wir sind uns auch davdber im klaroen,
dafl wir allein aus unsaeren eigeden Hoglichkeiten heraus
das nicht autl die peine stellen kdnanen, Wir gind darauf
angewiesen, daf wir yanz konktet finanzielle Unterstilc-
sung und personelle Unterstiitzung bekommen vom Bunges—
ministerium flir Crzichung und Wissenschabt und vam
Bithnenverzin. Wir siod auch - agch das ist uns klar =
aut die Unterscitzonyg der Herliner Hochschule als Grope
instituticn angewlegsen, Las wire cin kRonkrotor Wunsoh -
wlr Sind auen aul die Kooperation wit den Berliner
Theatern angewicsaen, Das wiire nach meinem vVerstandnis
auch cin erster Sehritt, uns aus dicser Partnerschafte
licnkeit heraug an einen nichsten Arbeitsschrice su
filhren, so dap endlich einmal dieses "Nebeneinander”
auch kankret in der Arbeit miteinandey (iberwancen wird,
mit all dem Treancnden = was igh verher benannt habe -
und mit den versghiedenen Aufgaben, Wir missen aufein-
ander zuyehen.,

FELIX RELLSTAB: Wir brauchen stindily den Beyrifg
"Theaterpidagogik", s gibt e¢twWa drecierlel verschiedene
befinitionen:

Tncaterpidagoyik ist Schauspleluntervicht.

Theaterpiadagoyik in dem finne, wie wir ¢ jetut gerade
gehdrt haben von Braunschweiyg. Abnlich definieren wig
es. Wir saygen: hilhnenkunsuler, Schowspieler oder Rogis-
goure, die sigh auch auf dic Techniken der Animation
viacstelien,

Dann gilwk ¢s noch gas, was Laicn machen, Lehver, dies
wiltrde ich dann eher zur Spiclpiddagogik reechnen. Mit
Thoeaterpddagoyik hat das meiner Ansicht aach nichbs zu
turn, Wenn gin Musiklehrer, der unmusikalisch istc, Mu-
sikuntervicht gilt, nennt man das auch nicht Musik-
unterricht.
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Lann zum Schavspiclschultreffen. Wir sind gerne bereit,
ven der Schweiz aus mitzumachen, Das wilrde heiBen ge-
yenijbeyr 1973: Vurpereitende Gespriche und Jdap man sich
dann nachher an das hdle, was man vorher DesproChen
hat, und dies nicht nachher lindert, ohne uns 2tWas zu
gAagen. Iweltens, mub cine PRihrung des Ronyresses, so
wic wir das hisr und jetzt gesehon haben, gegebon sein,
80 dal Konsens zustande kommen kann, Auch Minderchoiten
- ich denke da an die gsterreicher = missen dann nu
Nort kommen KdSnncn,

e f aract
Hellmuth Matiasek

Ende
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